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INTRODUCCION

El nivel técnico e interpretativo de los alumnos en los dos dltimos afios de las Ensefianzas
Profesionales de Musica les permite trabajar un repertorio de obras cuyas dimensiones formales,
complejidad armdnica, polifénica y de elaboracién temética y variedad estilistica y estética, hacen
necesario profundizar en el conocimiento de los principales elementos y procedimiento del
lenguaje musical y su relacion con las distintas técnicas compositivas, con el fin de avanzar cada
vez mas en una comprension de dichas obras que posibilite su interpretacién adecuada. Este
avance puede realizarse a través del analisis, sin que sea imprescindible desarrollar la destreza
en las distintas técnicas de escritura.

La asignatura “Analisis” ha sido pensada para aquellos alumnos que deseen orientar su carrera
fundamentalmente hacia la interpretacion, y pretende suministrar no sélo el conocimiento tedrico
de los principales elementos y procedimientos compositivos (armonia, contrapunto, etc.), sino
también el de una serie de factores de tipo histérico, indisociables del hecho musical como
fendmeno cultural, asi como de tipo psicoperceptivo, imprescindibles para la comprensiéon de la
obra musical como fenémeno psicologico, ademas de proporcionar una serie de herramientas
metodoldgicas que permitan afrontar el analisis desde todos aquellos puntos de vista que puedan
ser relevantes.

Toda obra de arte musical esta compuesta a partir de una serie de elementos morfologicos y
procedimientos sintacticos. Esa similitud con el lenguaje permite que a la musica puedan
aplicarsele aquellos criterios de la linglistica que, lejos de representar una mera y mecdanica
analogia interdisciplinar, suponen una via fecunda hacia el conocimiento. Los criterios de
sincronia y diacronia son, quiza, los que de forma mas idonea se adaptan al andlisis musical: por
un lado, en la concatenacién del tiempo psicofisico que sirve de soporte al hecho sonoro, es
posible distinguir en el devenir diacrénico del hecho musical una sucesién de momentos
sincrénicos, que pueden incluso ser sacados de su contexto para ser analizados de una forma
pormenorizada; por otro, en la valoracion de toda obra musical como perteneciente a un estilo o,
cuando menos, a un autor y a una época, que sélo adquieren su exacta dimensién cuando son
comprendidos como amplios momentos sincrénicos relacionados intimamente con los estilos o
épocas anteriores y posteriores, formando asi parte de la Historia de la MUsica.

Ademas, el analisis musical se ha venido enriqueciendo durante las Ultimas décadas -y de ahi
el notable auge que esta disciplina ha experimentado recientemente- con las aportaciones
provenientes de otros campos cientificos como la Fisica o la Psicologia. Es en el terreno de los
mecanismos de la mente y su conexidn con los estimulos fisicos donde debe investigarse el
origen y las causas que determinan nuestra percepcién y consiguiente comprensiéon musical vy,
con ello, las asociaciones y formas minimas de cuya suma habra de resultar la forma global: el
andlisis estructural esta intimamente basado en la psicopercepcion y sélo puede ser plenamente
comprendido en esos términos.

El andlisis adquiere carta de naturaleza en los dos ultimos cursos de las Ensefianzas
Profesionales de Musica, aunque, por su propia esencia, se trata de una enseflanza que debe
estar presente, de forma ininterrumpida, desde el inicio de los estudios musicales. Naturalmente,
en un nivel basico o elemental, el grado de complejidad del analisis que el profesor de Lenguaje
Musical o de Instrumento lleve a cabo habra de guardar la proporciébn necesaria con los
conocimientos que posea el alumno, centrando la atencién en el reconocimiento de aquellos
elementos tematicos, fraseoldgicos, etc., cuya comprensién sea indispensable para interpretar
correctamente las obras y evitando tecnicismos que puedan resultar incomprensibles. A la altura
de los dos ultimos cursos de las Enseflanzas Profesionales de Mdusica el alumno posee ya los
conocimientos necesarios para profundizar en una materia de importancia tan incuestionable.

Los contenidos de la ensefianza de Analisis abarcan, por consiguiente, todos aquellos
conceptos referidos a los elementos integrantes de nuestro lenguaje musical ( sin descartar
referencias a musicas no occidentales, dada la utilidad de la comparacién entre elementos afines
con trayectorias culturales diferentes), abarcando desde el canto gregoriano hasta la actualidad,
con el fin de poder observar con gran perspectiva el contexto diacrénico en el que se insertan los
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distintos momentos sincronicos. Para ello, el analisis debera centrarse en el estudio de un
reducido nimero de obras representativas de los distintos periodos y estilos que, trabajadas tan
profundamente como sea posible, proporcionaran una amplia vision de las técnicas musicales
occidentales, asi como los criterios metodolégicos que podran ser aplicados al andlisis de otras
obras.

Por su parte, los procedimientos se dirigen no sélo a la asimilacion teérica de una serie de
conocimientos técnicos o estilisticos, sino que pretenden dar un paso mas alla al incluir practicas
de identificacion auditiva de los distintos elementos y procedimientos estudiados, asi como una
practica instrumental basica de los mismos que conduzca a su interiorizaciéon. Como complemento
de todo ello, parece aconsejable una minima practica de escritura referida a aquellos conceptos
gue, por su especial complejidad, son més facilmente compresibles a través de esta via.

METODOLOGIA

El tiempo de clase se distribuira a juicio del profesor, segln las necesidades de la materia
tratada en cada momento, de forma que permita las explicaciones y ejemplos necesarios para que
el alumno comprenda los elementos tratados, el analisis de obras o fragmentos que los incluyan,
la audicién de dichas obras, asi como de los ejemplos propuestos y la correccion de los ejercicios
gue debera ser, en la medida de lo posible, individual y diaria. Esto ultimo es de una importancia
fundamental pues hara posible el seguimiento por parte del profesor de los niveles de aprendizaje
de cada alumno y de los posibles problemas que surgieran con el fin de solucionarlos cuanto
antes; por otro lado, para la asimilacion de la materia explicada no basta con un conocimiento
meramente tedrico, sino que es mediante la practica como se puede interiorizar y a la vez reflejar
ese conocimiento tedrico.

El analisis es igualmente importante, dado que potenciara en el alumno la capacidad de
profundizar y comprender mejor la musica y, por tanto, transmitirla.

Los analisis escritos deben cumplir la doble funcién de consolidar los conocimientos adquiridos
y continuar desarrollando su capacidad analitica. En este sentido sera util incidir en la exposicion
oral y escrita de los ejercicios propuestos, a través de lo cual mejorara la capacidad del alumno
para organizar y exponer las conclusiones de sus andlisis.

Mediante la correccién individual diaria de andlisis realizados se llevara un control continuo y
personalizado del nivel de aprendizaje de cada alumno. La informacién obtenida de este modo
debe servir para que el alumno tome conciencia de su propio progreso y ademas como punto de
referencia para la actuacion pedagdégica. Asi se podra analizar criticamente la propia intervencion
educativa y tomar las decisiones oportunas para mejorar, cuando fuera necesario, el rendimiento
de los alumnos y la propia programacion de la asignatura.

OBJETIVOS ESPECIFICOS PARA CURSOS 5° Y 6° DE LA ASIGNATURA ANALISIS

Las ensefianzas de Andlisis de las Ensefianzas profesionales de musica tendrdn como
objetivos el desarrollo de las capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos compositivos de las distintas épocas y
autores, desde el canto gregoriano hasta principios del siglo XX.

b) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que permitan avanzar en su comprension.

c) Comprender la interrelaciéon de los procedimientos compositivos de las distintas épocas con
las estructuras formales que de ellos se derivan.

d) Escuchar internamente las obras analizadas.



CONTENIDOS ESPECIFICOS Y DISTRIBUCION TEMPORAL POR CURSO

CURSO 5°
TRIMESTRE 1

1. Conceptos generales
- Objetivos del andlisis musical. Enfoque analitico del estilo.
- Elementos basicos:

- Forma o estructura. Tres dimensiones andliticas: macro, meso y microforma. Recursos
generadores de forma y tipos formales basicos.

- Textura
- Elementos tematicos y su estudio.

- Otros elementos: armonia, melodia, ritmo, timbre, tratamiento instrumental y vocal,
dindmica, agogica...

- Accion conjunta de los elementos basicos: crecimiento, movimiento (flujo de tensiones),
continuidad, unidad. Coherencia

- Organizacion de un analisis: recopilacion, interpretacion y presentacion de los datos. Estilo de
redaccion, estructuracién, concision, etc... Tipos de analisis. Terminologia y nomenclatura
analitica.

2. Transicion del Renacimiento al Barroco.

- Caracteristicas basicas del lenguaje musical del Renacimiento. Concepto de Contrapunto
Severo. El motete.

- Introduccién a los estilos compositivos de la época final del Renacimiento. Monteverdi.
Elementos que anticipan un nuevo estilo.

- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.
3. Barroco.
- Principios estéticos. Relacion texto-musica: simbologia. Distintos periodos.

- Caracteristicas basicas del lenguaje musical en el Barroco: sistema tonal, melodia, armonia,
bajo continuo. Introduccién a los procedimientos contrapuntisticos en la obra de J.S. Bach:
contrapunto imitativo, invertible y transformativo.

- Tipos formales basicos (binario, ternario, rondé...) y su utilizacion en los géneros vocal e
instrumental. Invencion, preludio, suite, aria da capo, coral, fuga, sonata barroca, concerto,
variacion...

- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.

TRIMESTRE 2
4. Clasicismo.
- Principios estéticos. Transicion al clasicismo: el estilo preclasico.

- Caracteristicas basicas del lenguaje musical en el Clasicismo: manejo del ritmo arménico en la
creacion de tension/ distensién y mecanismos modulatorios propios de la época. Estructuracion
formal a través de la temética.

- Tipos formales basicos (sonata, ternario, tema y variaciones, minuet, scherzo...) y su utilizacion
en los géneros vocal e instrumental. La forma de sonata en la musica para solista, en la musica de
camaray en la masica sinfonica.

- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.
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TRIMESTRE 3
5. Introduccion al Romanticismo.

- Principios estéticos. Periodos.

- Caracteristicas béasicas del lenguaje musical en el Romanticismo: nuevos procedimientos
armonicos

Contenido transversal. Reconocimiento auditivo y practica instrumental de los elementos y
procedimientos estudiados y de las caracteristicas de las obras pertenecientes a las épocas y
estilos estudiados.

CURSO 6°
TRIMESTRE 1

5. Romanticismo.
- Principios estéticos. Periodos.

- Caracteristicas basicas del lenguaje musical en el Romanticismo: nuevos procedimientos
armonicos (Resoluciones excepcionales de los acordes de dominante, acordes aumentados: 62
aumentada y 5% aumentada, cromatizacion y armonizacion de las notas extrafias a la armonia,
modulacion por enharmonia...)

- Nuevos procedimientos formales y texturales. Estilos instrumentales y vocales de la época. Lied.
Pieza de caracter. Evolucion de la forma de sonata. La musica programatica.

- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.

6. Postrromanticismo.
- Principios estéticos.

- Caracteristicas basicas del lenguaje musical en el Romanticismo: Procedimientos arménicos
propios del estilo. Influencia del estilo en la evolucion de la forma musical.
- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.

TRIMESTRE 2

7. Impresionismo francés: Debussy.

- Principios estéticos. El modalismo: antecedentes desde el canto gregoriano y su uso en el siglo
XX. Lainfluencia de las musicas no occidentales.

- Caracteristicas basicas del lenguaje musical en el Impresionismo: Nuevas técnicas armonicas y
formales.

- Influencia en compositores posteriores.
- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.

8. Nacionalismos.

- Usos modales en la musica nacionalista.

- Romanticismo nacionalista.

- El nacionalismo como vanguardia en la musica del S.XX.
- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.

TRIMESTRE 3

9. Segunda Escuela de Viena.



- Atonalismo libre. Introduccién al dodecafonismo. Principios estéticos y caracteristicas basicas del
lenguaje musical en el Expresionismo.

- Puntillismo weberniano. Principios estéticos y técnicas bésicas.
- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.

10. La musicas medieval, renacentista, y no occidental. Principios estéticos, técnicas basicas y
sus influencias en los compositores del siglo XX.

11. Otras técnicas compositivas representativas de la 12 mitad del S.XX, vistas a través de sus
autores y de sus variados principios estéticos:

- Modalismos avanzados.

- Politonalidad , polimodalidad, poliacordes.

- Armonias por 4as, por 2as, clusters.

- Tratamiento del ritmo: polirritmias, destruccion del pulso.
- Autores: Bartok, Stravinsky, Messiaen.

- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.

12. Introduccién descriptiva a las técnicas compositivas, a los autores y a las principales estéticas
musicales desde la 22 mitad del S.XX a nuestros dias:

- Serialismo integral, aleatoriedad, texturas complejas, minimalismo, ....
- Pierre Boulez, Penderecky, Berio, Ligeti, ....
- Estudio de obras pertenecientes a este periodo.

Contenido transversal. Reconocimiento auditivo y practica instrumental de los elementos y
procedimientos estudiados y de las caracteristicas de las obras pertenecientes a las épocas y
estilos estudiados.

CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES

Los criterios adoptados para la valoracion del nivel de aprendizaje son los siguientes:

1). Identificar mediante el analisis de obras los elementos morfolégicos de las distintas épocas
del lenguaje musical occidental. Con este criterio se podra evaluar la habilidad del alumnado en el
reconocimiento de los distintos elementos estudiados y la comprension desde el punto de vista del
estilo considerado sincrénica y diacronicamente.

2). Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas de la musica occidental los
elementos y procedimientos que configuran la forma a pequefa escala. Mediante este criterio se
pretende evaluar la habilidad del alumnado para reconocer los procedimientos sintacticos de
transformacién tematica, etc., asi como su capacidad para valora el papel funcional de dichos
procedimientos y comprenderlos desde el punto de vista del estilo considerado sincrénica y
diacrénicamente.

3). Identificar mediante el analisis de obras de las distintas épocas de la musica occidental los
elementos, procedimientos y niveles estructurales que configuran la forma a gran escala. Se
pretende evaluar la capacidad del alumnado para reconocer los criterios seguidos por el autor en
la elaboracion de la forma global de la obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.),
comprender la interrelacion de dichos criterios con los elementos que configuran la forma a
pequefia escala y determinar los niveles estructurales estableciendo el papel que los distintos
elementos y procedimientos juegan dentro de los mismos.

4). ldentificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la forma a pequefia
escala. Mediante este criterio podra evaluarse el progreso de la capacidad auditiva del alumnado,
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a través de la identificacion de los diversos elementos y procedimientos estudiados partiendo de
fragmentos esencialmente homofoénicos, asi como de otros con mayor presencia de lo horizontal.

5). ldentificar auditivamente los elementos y procedimientos que configuran la forma a gran
escala. Se pretende valorar el progreso de la capacidad auditiva del alumnado en la identificacion
de los criterios seguidos por el autor en la elaboracion de la forma global de una obra (criterios de
proporcién, coherencia, contraste, etc.), asi como comprender su interrelacion con los elementos
gue configuran la forma a pequefia escala.

6). Identificar auditivamente diversos errores en ejercicios preparados con esta finalidad y
proponer soluciones. Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del alumnado para detectar
por medio de la audicién los posibles defectos de realizacién o estilo que puedan aparecer en un
fragmento de masica, asi como su capacidad para proponer alternativas adecuadas.

7). Identificar mediante el analisis diversos errores en ejercicios preparados con esta finalidad y
proponer soluciones. Este criterio permitira valorar la habilidad del alumnado para detectar, por
medio del andlisis, los posibles defectos que puedan aparecer en un fragmento de mausica, asi
como su capacidad para proponer soluciones adecuadas.

PROCEDIMIENTOS E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

a). Por parte del profesor:

» Cuaderno del profesor: El profesor llevara unas fichas u hojas de seguimiento de los
alumnos en las que, a modo de diario, quedaran reflejados los trabajos solicitados a los
alumnos, asi como el grado de consecucién de los objetivos perseguidos con dichos trabajos.

» Se realizaran controles periddicos que incluyan los contenidos estudiados hasta ese
momento.

b). Autoevaluacion del alumno:

En alguno de los controles que periédicamente se realizan se solicitara al alumno la
autocorreccion de este, y la autoevaluacion, contrastandola con la realizada por el profesor.
Dicha autoevaluacion serd tomada en cuenta en la nota del control, y servird para establecer
una referencia comparativa entre el criterio del profesor y del alumno.

CRITERIOS DE CALIFICACION GENERALES

La LOMLOE establece una calificacion numérica comprendida entre 1 y 10, sin decimales,
entendiendo como aprobado la calificacion igual o superior a 5. Se valoraran todos los aspectos
recogidos en los criterios de evaluacion y se calificaran segun los siguientes indicadores.

10 — 9: Completo conocimiento de los distintos recursos compositivos estudiados. Gran
capacidad analitica para su deteccion en las obras trabajadas, asi como para evaluar su
contribucién en la construccion de la obra, y su relacién con los diferentes estilos musicales.
Exposicion muy clara y ordenada de las ideas.

8 — 7: Conocimiento adecuado de los distintos recursos compositivos estudiados. Deteccion de
la mayoria de ellos en las obras trabajadas. Suficiente capacidad para evaluar su contribucién
en la construccion de la obra, y su relacion con los diferentes estilos musicales. Exposicién
claray ordenada de las ideas.

6 — 5: Conocimiento adecuado de los distintos recursos compositivos estudiados. Deteccion de
un nuamero significativo de ellos en las obras trabajadas. Dificultades para evaluar su



contribucién en la construccion de la obra, y su relacion con los diferentes estilos musicales.
Exposiciébn no muy clara y ordenada de las ideas.

4: No conoce adecuadamente los distintos recursos compositivos estudiados. Detecta un
namero bajo de los mismos en las obras trabajadas. Dificultades para evaluar su contribucién
en la construccion de la obra, y su relacion con los diferentes estilos musicales. Exposicién no
muy clara y ordenada de las ideas.

3 — 2: Pobre conocimiento de los distintos recursos compositivos estudiados. Deteccidén de un
namero muy bajo de los mismos en las obras trabajadas. Incapacidad para evaluar su
contribucién en la construccion de la obra, y su relacién con los diferentes estilos musicales.
Exposiciébn no muy clara y ordenada de las ideas.

1: No presentado

La nota final de curso sera la reflejada en la 32 evaluacion y final, en la que se recogen todos los
objetivos y contenidos del curso, garantizando asi el proceso de evaluacion continua, sumativa,
formativa e integradora.

PERDIDA DE LA EVALUACION CONTINUA

Tal y como recoge la normativa vigente, los alumnos que hayan perdido su derecho a la
evaluacion continua podran realizar una prueba final para superar la asignatura.

El porcentaje de faltas de asistencia a clase que imposibilita la evaluacién continua de un
alumno, asi como las pruebas especificas para los alumnos que hubieran perdido el derecho a la
evaluacion continua, quedan establecidas por la CCP del modo que seguidamente se detalla.

« Pérdida de la evaluacion continua: 30% de faltas de asistencia.

* Pruebas especificas: El alumno realizar4 un examen en el mes de mayo o junio que consistira
en un ejercicio del tipo de los realizados durante el curso y que podrda incluir todos o parte de los
contenidos establecidos en la programacion de la asignatura. Los criterios de evaluacion y
calificacion seran los mismos que los aplicados durante la evaluacién continua.

» Dicha prueba la solicitara por escrito el alumno a la Jefatura de Estudios. La Jefatura de
Estudios hara publica la fecha de la prueba

CARACTERISTICAS DEL PROCEDIMIENTO Y CRITERIOS DE EVALUACION PARA LA
CONCESION DE LA MATRICULA DE HONOR

Aquellos alumnos que obtengan la puntuacion de 10 podran presentarse a los examenes de
Matricula de Honor en los cursos 5° y 6°.

El examen consistird en una prueba similar a la final realizada en la 32 evaluacion, pero
afadiendo dificultades especificas que permitan demostrar la excelencia en el dominio de las
materias objeto de examen, asi como la aplicacién de estas con un destacado sentido artistico.

Los criterios de evaluacion y calificacion son los mismos del curso correspondiente aplicados a
un rango excelente.



PRUEBAS EXTRAORDINARIAS DE JUNIO. CONTENIDOS Y PROCEDIMIENTOS DE
EVALUACION

El alumno que hubiera de presentarse a las Pruebas Extraordinarias de Junio realizar4 un
examen que consistird en el andlisis de una obra o fragmento de un tipo y estilo que se
corresponda con los estudiados durante el curso y que estan reflejados en los contenidos de la
asignatura. Los criterios de evaluacién y calificacién seran los mismos que los aplicados durante
la evaluacion continua.

ACTIVIDADES DE RECUPERACION PARA LOS ALUMNOS CON LA ASIGNATURA
PENDIENTE

Los alumnos con la asignatura pendiente seran objeto de una especial atencién. Dado el
caracter acumulativo que presentan los contenidos de esta materia, es frecuente en ella la
realizacién de repasos o profundizaciones sobre contenidos de cursos previos. Se hara un
especial hincapié en la atencién a estos alumnos durante la realizacibn de esos repasos o
profundizaciones. Se propondran igualmente, para estos alumnos, ejercicios y actividades
adicionales que apoyen los contenidos y objetivos de los cursos en recuperacion. Por udltimo, se
supervisara, de manera continua, la compaginacion y coordinacion con la asignatura pendiente.

ATENCION A LA DIVERSIDAD

El profesor sera sensible a la diversidad del alumnado, desarrollando estrategias
metodolégicas que favorezcan su inclusion en las actividades de la asignatura. Para ello, es
imprescindible estimular sus capacidades y adaptarse a sus caracteristicas individuales, usando
refuerzos educativos, actividades de ampliacién, adaptaciones metodoldgicas diferenciadas,
adaptacion de materiales o de espacios, o cualquier tipo de actuacion que favorezca la inclusion.

Las medidas de atencion a la diversidad se aplicaran tanto a los alumnos con necesidades
especificas de apoyo educativo, como al conjunto del alumnado.

La temporalizacién podra ajustarse a la evolucion del alumno y a sus capacidades.

Tal y como se indica en el Plan de Orientaciéon del Centro, se llevaran a cabo dos tipos de
medidas de atencién a la diversidad, que son de caracter ordinario:

2.1. Alternativas organizativas y metodoldgicas

2.2. Medidas que faciliten la adaptacion al curriculum (Adaptacion curricular), que pueden ser

de dos tipos:
2.2.1. Adaptaciones de acceso: modificaciones referidas al espacio, al tiempo, a los recursos
materiales o de comunicacién. No siempre afectan a los elementos curriculares porque el
alumno en ocasiones puede acceder al curriculo ordinario.
2.2.2. Adaptaciones no significativas del curriculo: que pueden ser relativas a la
metodologia, o relativas a la adecuacion del repertorio a las capacidades/competencias del
alumno, siempre y cuando alcance los Objetivos de Aprendizaje establecidos en la
normativa.

PRUEBAS DE ACCESO

Los Objetivos, Contenidos, Criterios de Evaluacion y Criterios de Calificacién de las pruebas de
acceso a las EE.PP. se pueden consultar en la Pagina Web del Conservatorio y en la Jefatura de
Estudios.

En consonancia con lo establecido en el Decreto 23/2023, de 22 de marzo, del Consejo de
Gobierno, por el que se regula la atencion educativa a las diferencias individuales del alumnado
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en la Comunidad de Madrid, se dispondran medidas educativas especificas para la prueba de
acceso gue podran aplicarse al alumnado que requiera una atencién diferente a la ordinaria, que
deberé& estar documentada o evaluada como se indica en dicho Decreto.

Estas medidas especificas pueden consistir en una adaptacion de tiempos y formatos de las
pruebas, en el uso de medios técnicos especificos o en la adecuacion de espacios. De acuerdo
con el Decreto 23/2023, los ajustes que se realicen en estos procedimientos de acceso se haran
sin perder el objeto final del mismo.

BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Entre los cada vez mas numerosos escritos dedicados al estudio de esta materia podemos
citar:

ADLER, S. El estudio de la orquestacion, Ed. Idea Musica

BARBACCI, R. Educacion de la memoria musical, Ed. Ricordi, Buenos
Aires, 1965

BENT, | Analysis. Ed. Norton.
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