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I. LENGUAJE MUSICAL. PROGRAMACION DIDACTICA PARA LAS
ENSENANZAS ELEMENTALES DE MUSICA

1. OBJETIVOS

Objetivos y competencias o capacidades a desarrollar en alumnos/as en la asignhatura
"Lenguaje Musical", recogidos en el DECRETO 7/2014, de 30 de enero, del Consejo de
Gobierno, por el que se establece el curriculo y la organizacion de las ensehanzas
elementales de musica en la Comunidad de Madrid

1. Compartir vivencias musicales con los comparneros de grupo, que le permitan
enriquecer su relacion afectiva con la musica a través del canto, del movimiento, de la
audicion y de los instrumentos.

2. Utilizar una correcta emision de la voz para la reproduccion intervéalica y melddica
general, hasta considerarlas como un lenguaje propio, tomando el canto como
actividad fundamental.

3. Demostrar la coordinacién motriz necesaria para la correcta interpretacion del ritmo,
utilizando las destrezas de asociacidn y disociacién correspondientes.

4. Utilizar el "oido interno" para relacionar la audicién con su representacién grafica, asi
como para reconocer timbres, estructuras formales, indicaciones dinadmicas,
expresivas, temporales, etc.

5. Interpretar de memoria melodias y canciones que conduzcan a una mejor
comprension de los distintos parametros musicales.

6. Relacionar los conocimientos practicos de lectura y escritura con el repertorio propio
del instrumento.

7. Realizar experiencias armoénicas, formales timbricas, etc., que estan en la base del
pensamiento musical consciente, partiendo de la practica auditiva, vocal e
instrumental.

Para la adquisicion y el desarrollo de estas capacidades, los alumnos deberan practicar,
identificar y conocer los contenidos de ritmo, entonacién, audiciébn y expresidbn que a
continuacion se explicitan.



2. CONTENIDOS

Desarrollo de los contenidos de la asignatura "Lenguaje Musical" expresados en el
curriculo oficial (D7/2014)

RITMO

1. Percepcion, identificacion e interiorizacion del pulso

Percepcion, identificacion e interiorizacién del pulso en poemas. idem en canciones
escritas en los compases de 2/4, 3/4, 4/4, 6/8, 9/8, 12/8.

Expresion gréafica del pulso en general. Expresion gréfica del pulso con negra; con
negra con puntillo; con corchea; con blanca; con blanca con puntillo.
Experimentacion de pulsos desiguales a través de canciones. Su expresién grafica.

2. Percepcion e identificacion del acento

Experimentacion, percepcion e identificacion del acento en poemas y canciones.
Experimentacion, percepcion e identificacion del acento periddico en poemas y
canciones.

El ritmo binario y el ritmo ternario.

Expresién grafica del acento en general.

Expresion gréfica del acento peridédico. Expresion grafica del ritmo binario y del ritmo
ternario: la linea divisoria, la expresion alfanumérica del ritmo binario y ternario. La
unidad métrica: el compas.

3. Unidades métricas: compases binarios, ternarios y cuaternarios

Compases:

Binarios de subdivision binaria: 2/2, 2/4, 2/8.

Ternarios de subdivision binaria: 3/2, 3/4, 3/8.

Cuaternarios de subdivision binaria: 4/2, 4/4, 4/8.

Binarios de subdivision ternaria: 6/4, 6/8.

Ternarios de subdivision ternaria: 9/4, 9/8.

Cuaternarios de subdivision ternaria: 12/4, 12/8.

Compases a 1: 3/8, 2/8, 2/4, 3/4.

Compases de amalgama: 5/2, 5/4, 5/8, 5/16, 7/2, 7/4, 7/8, 7/16.

4. Figuras ritmicas. Férmulas ritmicas basicas. Simultaneidad de ritmos

Figuras ritmicas: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, fusa.

Formulas ritmicas basicas: Unidad de compas y unidad de parte de todos los compases
expuestos en el apartado anterior.

Simultaneidad de ritmos: Ejercicios vocales e instrumentales progresivos a dos o mas
voces en los que se encuentre una interesante polifonia ritmica.



TEMPO Y AGOGICA

1. Tempo

Concepto y practica.

Términos que lo expresan: Grave, Larghissimo, Largo, Larghetto, Lento, Adagio,
Adagietto, Andante, Andantino, Moderato, Allegretto, Allegro, Vivace, Vivacissimo,
Presto, Prestissimo. Su relacion con la indicacion metrondémica.

Términos para completar y precisar: Assai, con moto, poco, meno, molto, mosso, non
troppo, non tanto, quasi, giusto, piu, ancor piu, sempre piu, sostenuto...

2. Agogica

Concepto y practica.

Disminucion gradual de velocidad: Rallentando (rall.), ritardando (rit.), allargando,
slargando, ritenendo...

Aumento gradual de velocidad: Accelerando (accel.), affrettando, animando, calcando,
incalzando, stringendo...

Cambios repentinos del movimiento: Ritenuto, stretto...

Cambios referido a una nota: El calderén, tenuto, sostenuto ...

Cambios referidos a un movimiento anterior: Tempo, a Tempo, In Tempo, Primo
Tempo, Tempo primo, Tempo giusto, Doppio piu, Doppio movimento, Come prima,

L istesso tempo, Lo stesso tempo.

Cambios de movimiento a voluntad: Ad libitum, A piacere, A capriccio.

Elementos implicitos en la Misica que determinan un cambio de movimiento:
Incidencia de los rasgos melédicos, de la armonia y de la forma musical en el Tempo.

3. Practica, identificacion y conocimiento de féormulas ritmicas basicas originadas por
el pulso binario y ternario

Formulas originadas por la division del pulso binario: Formulaciones ritmicas
practicadas en el curso anterior. Inclusidén de la fusa en grupos de ocho, cuatro y 2,
combinadas con las demas figuras. Extrapolacion de estas FORMULAS ritmicas a
pulsos de blanca y corchea.

Formulas originadas por la ampliacién del pulso binario: Blanca, Redonda. Su
extrapolacion a pulsos de blanca y corchea.

Formulas originadas por la division del pulso ternario: Negra con puntillo. Tres
corcheas. Negra - corchea; corchea - negra; dos corcheas - silencio de corchea;
corchea - silencio de corchea - corchea; silencio de corchea - dos corcheas. Seis
semicorcheas; corchea - cuatro semicorcheas; cuatro semicorcheas - corchea; dos
corcheas - dos semicorcheas; corchea - dos semicorcheas - corchea; dos
semicorcheas - dos corcheas, y otras férmulas mas complejas derivadas de la
combinacién de corcheas y semicorcheas. Grupos ritmicos derivados de la
combinacién de corchea con puntillo, corchea y semicorchea. Inclusion de los
diferentes silencios en cualquier fraccién del pulso. Su extrapolacion a pulsos de
redonda con puntillo, de blanca con puntillo, de corchea con puntillo.




Férmulas originadas por la ampliacion del pulso ternario: Blanca con puntillo. Su

extrapolacion a pulsos de redonda con puntillo; de blanca con puntillo, de corchea con
puntillo.

4. Practica, identificacion y conocimiento de grupos de valoracién especial contenidos
en un pulso

En pulso binario: Tresillo, (variantes: negra - corchea, corchea - negra, corchea -
silencio de corchea - corchea, silencio de corchea - negra o dos corcheas, negra o dos
corcheas - silencio de corchea; tresillo "irregular": corchea con puntillo - semicorchea -
corchea, etc.; el tresillo en pulsos binarios expresados con blanca y corchea). Seisillo.
Tresillo de mitad de pulso: doble tresillo.

En pulso ternario: Dosillo, (variantes: corchea - silencio, silencio — corchea, y otras);
cuatrillo, (variantes: negra - dos corcheas, dos corcheas - negra; dosillo irregular:
corchea con puntillo - semicorchea, etc.; el dosillo en pulsos ternarios expresados con
blanca con puntillo).

5. Practica, identificacion y conocimiento de signos que modifican la duracién
(puntillos, ligaduras)

En pulsos binarios: Redonda con puntillo o redonda ligada a blanca; blanca con
puntillo, o blanca ligada a negra; negra con puntillo o negra ligada a corchea; corchea
con puntillo o corchea ligada a semicorchea, etc. Figura ligada a figura no identificable
con puntillo de ampliacion (Ej. redonda ligada a corchea, blanca ligada a semicorchea,
etc.). El doble puntillo.

En pulsos ternarios: Redonda con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca con
puntillo, negra con puntillo, blanca, negra, corchea, etc.); blanca con puntillo ligada a
figuras inferiores (blanca, negra con puntillo, negra, corchea, etc.); negra con puntillo
ligada a figuras inferiores (negra, corchea, semicorchea, etc.).

6. Practica, identificacion y conocimiento de hechos ritmicos caracteristicos: sincopa,
anacrusa, etc.

Sincopa: funcién ritmica que desempefia en la musica. sus clases: largas, breves y muy
breves en compases de pulso binario y pulso ternario. férmulas ritmicas a las que da
lugar su aparicion: formulaciones sincopadas en los cursos anteriores y todas aquellas
posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso.

Nota a contratiempo: funcién ritmica que desempefa en la masica. sus clases y funcién
en compases de pulso binario y pulso ternario. férmulas ritmicas a las que da lugar su
aparicion: formulaciones estudiadas en los cursos anteriores y todas aquellas posibles
en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso. la sincopa y sus
clases.

Anacrusa: su funcidon en la frase musical. clases: de pulso, de mas de un pulso y de
menos de un pulso. practica de todas las variedades de anacrusas en compases de
subdivision binaria y ternaria.




e Comienzo acéfalo: su funcion en la frase musical. comienzo con silencio de mas, menos
e igual a un pulso. practica del comienzo acéfalo en sus variantes posibles en compases
de subdivision binaria y ternaria.

7. Practica e identificacion de cambios de compas con interpretacion de equivalencias
pulso = pulso o figura = figura

e Cambio de compas con igualdad de pulso y figura. Ej.: pulso = negra; cambio de compas
y equivalencia indicada: negra = negra.

e Cambio de compéas con igualdad de pulso, pero no de figura. Ej.: negra=negra con
puntillo.

e Cambio de compéas con igualdad de figura, pero no de pulso. Ej.: corchea de
2/4=corchea de 6/8.

e Iniciacion al cambio de compés por indicaciones metronémicas.

ENTONACION

1. Conocimiento de la voz y su funcionamiento. respiracion, emisién, articulacion, etc.

e Conocimiento y practica de los mecanismos esenciales en el funcionamiento de la voz:

2. Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos

Movimientos ascendentes. Conocimiento y practica.

Movimientos descendentes. Conocimiento y practica.

Movimientos paralelos. Conocimiento y practica.

Movimientos compuestos: Ascendentes-descendentes; descendentes-ascendentes;
estos movimientos combinados con movimientos paralelos.

3. Reproduccion memorizada vocal de fragmentos melédicos o canciones

e Reproduccion memorizada de canciones populares con su texto, a una, dos o tres
voces, tonales y/o modales, con variedad de armadura, compas y estilo.

e Reproduccidén memorizada, sin apoyo de texto ni de solmisacion, de melodias clasicas
tonales y/o modales, con variedad de armadura, compas y estilo.

e Reproduccibn memorizada, sin apoyo de letra ni de solmisacion, de melodias
presentadas por el profesor o por los mismos alumnos, tonales y/o modales, con
variedad de armadura, compas y estilo.

4. Practica de lectura de notas unido a la emisién vocal del sonido que les
corresponde. claves de sol2 y fa4

e Emisién vocal de los sonidos leidos en el pentagrama en clave de SOL2 y FA4.

e Lectura "entonada" de todas las formulaciones ritmicas estudiadas, tanto en clave de
SOL2 como en clave de FA4.

e Practica vocal contenida de sonidos leidos en las claves de DO3 y DOA4.

e Iniciacion a la lectura de claves en desuso: DO1, DO2 y FAS.



5. Reproduccidn vocal de intervalos melddicos simples, mayores, menores y justos,
dentro y fuera del concepto tonal

Reproduccion vocal de intervalos de 22, 3%, 62 y 72 mayores y menores y de 4%, 5% y 82
justas a partir de un sonido tomado como Toénica.

Reproduccion vocal de los mismos intervalos sin ninguna relacién tonal. Reproduccion
vocal del tritono.

Reproduccion vocal de los intervalos que forma cualquier nota de una escala diaténica
con los grados componentes de esa escala.

Clasificacién de intervalos. Inversibn y enarmonizacion de intervalos. Intervalos
compuestos.

6. Interpretacion vocal de obras adecuadas al nivel con o sin texto, con o sin
acompafnamiento

Interpretacién de obras a una voz sin texto, en solmisacion, en todas las tonalidades
mayores y menores con y sin acompafamiento pianistico.

Interpretacién de obras a dos o tres voces con texto, en todas las tonalidades mayores
y menores, con y sin acompanamiento pianistico.

Interpretacibn a una, dos o tres voces de canciones populares, con y sin
acompafamiento de piano o de instrumentos de percusién sencilla.

7. Utilizaciéon improvisada de los elementos del lenguaje

Percepcién, experimentacion e interiorizacion de los pardmetros del fenbmeno de la
improvisacion.

Improvisacion percutida de férmulas ritmicas con o sin propuesta previa.

Improvisacion vocal de relaciones intervalicas con o sin propuesta previa.
Improvisacion vocal de melodias libres sobre intervalica propuesta.

Improvisacion vocal de respuestas melédicas a propuestas melbdicas.

Improvisacion vocal sobre funciones tonales propuestas o no propuestas y sobre
poemas escritos.

Improvisacion vocal de pequefas formas musicales (A - B, A—B -A, etc.).
Improvisacion con elementos ritmicos, melodicos, formales realizada en grupo sobre
propuesta tonal, modal y compas dados.

AUDICION

1. La altura: tono, intensidad, color, duracion, afinacion determinada e indeterminada,

etc.

Percepcién, experimentacidn e interiorizacién de las cualidades del sonido en general:
altura, intensidad, color y duracion.

El ruido. Diferencias con el sonido. Su valor musical.

Experimentacion del timbre (color del sonido a través de los distintos instrumentos de
la orquesta).



Conocimiento de los diversos instrumentos de la orquesta a través de su
timbre.Conocimiento del timbre de las voces humanas.

2. Sensibilizacién y practica auditiva de los movimientos melédicos

Reconocimiento auditivo de:

Movimientos melddicos ascendentes.

Movimientos melddicos descendentes.

Movimientos melédicos paralelos.

Movimientos melddicos compuestos: Ascendentes-descendentes, descendentes-
ascendentes, ascendentes-descendentes-paralelos.

3. Reproduccion memorizada de fragmentos melédicos o canciones

Memorizar un fragmento melédico y expresarlo vocalmente.

Memorizar un fragmento melédico a 1 6 2 voces, y reflejarlo por escrito en el
pentagrama.

Leer internamente un fragmento melddico y reproducirlo con la voz.
Escuchar un fragmento de cancion con letra y reproducirlo vocalmente.

4. Reconocimiento auditivo de intervalos melddicos simples, mayores, menores y
justos, dentro y fuera del concepto tonal

Reconocimiento auditivo de intervalos melédicos de 22, 3%, 6% y 72 mayores y menores
y de 42, 5% y 8% justas dentro de una Tonalidad dada.

Reconocimiento auditivo de los mismos intervalos melédicos fuera del contexto tonal.
Efecto de las alteraciones accidentales. Reconocimiento auditivo del tritono.
Reconocimiento auditivo de los intervalos que forma cualquier nota de una escala
diaténica con los grados componentes de esa escala.

5. Reconocimiento auditivo de intervalos arménicos simples, mayores, menores y

justos

Reconocimiento auditivo de los intervalos arménicos simples que forman los grados

de una escala diatdnica con la Ténica.

Reconocimiento auditivo de los intervalos arménicos simples que forman los grados
de una escala cromatica con la Ténica.

Reconocimiento auditivo de los intervalos arménicos simples que forman los grados

de una escala diatonica entre si.
Reconocimiento auditivo de intervalos arménicos simples mayores, menores y justos

fuera de un contexto tonal.

6. Sensibilizacion y conocimiento de grados y funciones tonales, escalas, alteraciones

Reconocimiento auditivo de los grados de una escala diatonica. Conocimiento e

identificacién de la sensible.
Reconocimiento auditivo de las funciones basicas armoénicas de la musica tonal:

Ténica, Dominante, Subdominante.
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Reconocimiento auditivo de los diversos tipos de escalas diatbnicas mayores y
menores.

Reconocimiento auditivo del hecho musical de la modulacién, sobre todo de la
modulacion a los tonos relativos.

Reconocimiento auditivo de cualquier alteracion y del hecho musical que la origina:
modulacion, floreo, apoyatura, etc.

Iniciacién al reconocimiento auditivo de otras escalas: exatonas, cromaticas,
pentafonas, etc.

7. Sensibilizacién, identificacion y reconocimiento de elementos basicos arménicos y
formales -tonalidad, modalidad, cadencias, modulaciones, frases, ordenaciones
formales repeticiones, imitaciones, variaciones, contraste, sobre obras adaptadas al

nivel

Reconocimiento conceptual y auditivo de la Tonalidad y Modalidad de una obra.
Reconocimiento conceptual y auditivo de cadencias y semicadencias de una obra.
Reconocimiento conceptual y auditivo de las modulaciones a los tonos vecinos
armonicos.

Reconocimiento conceptual y auditivo de los aspectos formales de una obra: frases,
periodos, repeticiones, contrastes, etc.

Reconocimiento conceptual y auditivo de funciones arménicas basicas. Acordes
triadas.

Reconocimiento conceptual y auditivo de los aspectos fenomenoldgicos de una obra
(aspectos sencillos de dindmica, agobgica, etc).

8. Reproduccidn de dictados ritmicos y ritmico-melédicos a una voz

Reproduccion escrita de dictados ritmicos, melddicos y ritmico-melddicos, que
progresivamente iran incluyendo:

Reconocimiento auditivo de sonidos.

Reconocimiento auditivo de formulaciones ritmicas.

Reconocimiento auditivo de fragmentos ritmicos-melddicos.

Reconocimiento auditivo del compas.

Reconocimiento auditivo de la Tonalidad y Modalidad de una obra.

Reconocimiento auditivo de las alteraciones accidentales que afecten a los sonidos de
un fragmento.

9. Identificaciéon de diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado

Identificacién auditiva de diferencias ritmicas y melodicas entre lo escuchado y lo
escrito.

Identificacién auditiva de coincidencias ritmicas y melddicas entre lo escuchado y lo
escrito.
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EXPRESION

Identificaciéon, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la
expresion

Conocimiento e interpretacion de los términos que afectan a:

Intensidad: Pianissimo, piano, mezzopiano, mezzoforte, forte, fortissimo, sotto-voce,

mezza-voce, crescendo, decrescendo, diminuendo, reguladores. Términos que
disminuyen gradualmente la intensidad y el movimiento: Calando, morendo, marcando,
perdendosi, smorzando, stinguendo, svanendo. Términos que aumentan gradualmente
el Tempo y la intensidad: Incalcando...

Acentuacién: Acento, forte-piano, piano-forte, filado, subrayado, marcato, rinforzando,
sforzando, sforzato.

Articulacion y fraseo: Ligadura de articulacién, staccato o picado, staccatissimo, picado-
ligado, legato, legatissimo, non legato, mezzo-staccato, mezzo-legato, coma de
respiracién, signos de separacion...

Caracter: Affettuosso, agitato, animato, appasionato, cantabile, con anima, con fuocco,
deciso, dolce, giocoso, grazioso, maestoso, pastorale, piacevole, risoluto, scherzando,
vigoroso, etc.

Elementos implicitos en la musica que determinan un cambio de intensidad: Incidencia
de los rasgos melbdicos, armoénicos y formales que determinan un cambio en la
intensidad del discurso musical.

OTROS

Practica de lectura de notas escritas horizontal o verticalmente en claves de sol en
segunda y fa en cuarta y, en su caso, las claves propias del instrumento trabajado por
el alumno

Practica de la lectura horizontal y vertical de notas escritas en las claves de SOL2, FA4,
DO3 y DOA4.
Iniciacién a la lectura horizontal de notas escritas en las claves de DO1, DO2 y FAS.
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3. METODOLOGIA

1.- De los objetivos propuestos y los bloques de contenidos que se establecen en esta
Programacién de Lenguaje Musical del Conservatorio Profesional Arturo Soria de Madrid, se
desprende una vision amplia del Lenguaje Musical y de la musica en general, de caracter
eminentemente practico.

A continuacién, se sefalan algunos principios y sugerencias generales y especificas que, sin
pretender coartar la iniciativa de cada profesor en su aula, pueda guiar el disefio de actividades
de ensenanza y aprendizaje y de evaluacion coherentes con el enfoque adoptado por el area.

A pesar de la escasa presencia social que la practica musical tiene en nuestro pais, el alumno
que llega a los conservatorios tiene una necesidad especial de producir masica, de vivir
activamente la musica. Al placer inicial por los sonidos, los ruidos y el estrépito, condiciones
ideales para un aprendizaje vivo y activo, al permitir al alumno desarrollar una relacion positiva
con la musica, sucede el contacto vivo con la realidad de la musica en su vertiente profesional
en las Ensefianzas Elementales.

Al igual que en el resto de las areas instrumentales y teérico-practicas, los procesos de
desarrollo y aprendizaje son diferentes para cada alumno, lo que obliga al profesor a elaborar
actividades que, por un lado, atiendan a la totalidad del grupo y, por otro, recojan las
necesidades individuales.

2.- El profesor juega un papel decisivo en el aprendizaje de sus alumnos. En musica, es un
modelo a imitar, en primer lugar, porque a través de su voz o interpretacién instrumental
transmite el mensaje musical sin necesidad de que el acceso a éste pase por la lectura. Es lo
que se llama el aprendizaje por audicion, en donde la repeticiébn del modelo, bien sea vocal,
instrumental o de movimiento, expuesto por el profesor, constituye la base de la actividad
practica. En segundo lugar, las actitudes que adopta, su sensibilidad y criterio estético ejercen
una fuerte influencia sobre la conducta musical de los alumnos. La actitud del profesor y el
clima que sepa crear en la clase, condicionaran tanto la eficacia de esta ensefianza como la
metodologia que pueda utilizar. De él depende que el acercamiento de los alumnos a la musica
se haga de forma creativa, ludica y practica.

La actividad del alumno debe ser tenida en cuenta como parte esencial del proceso de
ensefanza y aprendizaje. Por consiguiente, el profesor debera buscar los procedimientos que
le involucren en todo el proceso. Los recursos didacticos y metodologicos permitiran desarrollar,
con los tecnicismos necesarios y con eficacia y autenticidad, el proceso de ensefianza y
aprendizaje, a través de los medios de expresion que la asignatura engloba.

De todo ello se desprende que el profesor ha de ser consciente del modelo que representa y
de la valoracidén, muy subjetiva, que el alumno, a través de su figura, realiza de la musica.

3.- El buen desarrollo de la clase de Lenguaje Musical se ve favorecido por un aula espaciosa,
con buena luz y ventilacion, que deberéa estar aislada de ruidos externos, y disponer de un suelo
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célido, en donde todos puedan sentarse y tumbarse. Como las diferentes actividades que se
realizan en clase obligan a utilizar el espacio de forma diversa,

seria recomendable que las sillas fueran apilables para que permitan no soélo distintas
agrupaciones sino también espacio diafano. Los instrumentos musicales y aparatos técnicos
necesitan armarios con capacidad y proteccion. El aula estard dotada también de un buen
equipo de musica, de sintetizador y a ser posible, de un ordenador con programas adecuados.
El espacio y los medios disponibles resultan decisivos para utilizar determinados
procedimientos, de manera que, si no se dispone de ciertas condiciones, habra que renunciar
a cierto tipo de actividades y sustituirlas por otras en las que se garantice una aplicacion
correcta. De suma importancia es ensefar a los alumnos a utilizar un aula con tanta capacidad
de transformacién y con actividades que requieren un cambio continuo de escenario. Para ello
habra que ocuparse, desde el principio, de fomentar las actitudes y habitos correctos en la
utilizacion del espacio y en el mantenimiento del material.

4.- El aprendizaje del Lenguaje Musical necesita un tratamiento global y ciclico. El Lenguaje
Musical se aprende como un todo y las destrezas necesarias se enriquecen y apoyan
mutuamente a lo largo de todo el proceso educativo.

La expresion vocal y la audicion constituyen el eje en torno al cual gira todo el proceso de
educacion en el Lenguaje Musical. Estos contenidos adquieren especial significacién cuando
el alumno puede relacionarlos con los restantes contenidos y con los contenidos de las distintas
especialidades instrumentales. Conviene tener en cuenta que en la expresion vocal, en la
instrumental y en el movimiento, tan importante es el proceso como el resultado conseguido.

Los conceptos de ritmo, melodia, armonia y forma, junto con las cualidades timbricas vy
dinamicas del sonido, quedan definitivamente interiorizados cuando se ejecutan a través de la
interpretacion vocal e instrumental. Son igualmente importantes los contenidos relativos a la
participacion activa de los alumnos.

5.- La situacién de grupo en la que se lleva a cabo el desarrollo de la clase de Lenguaje Musical
es un factor didactico importante, que requiere una especial flexibilidad en la organizacién de
las actividades. Conviene tener en cuenta que cada medio expresivo requiere un niumero de
participantes distinto. Asi, por ejemplo, la practica del canto se ve favorecida cuando se realiza
en grupos numerosos, mientras que la expresion instrumental

exige un numero mas reducido de alumnos. Las dificultades evidentes de organizacién que
toda practica musical conlleva no valen como argumento para justificar el tratamiento exclusivo
del estudio teorico del Lenguaje Musical.

6.- En una ensefanza que se propone el desarrollo del lenguaje de la musica, la creatividad y
la imaginacién debera estar presente por la capacidad de motivacién y valores educativos
musicales que aporta la asignatura.

7.- Considerando el desarrollo de la creatividad como una intencidén educativa, el rendimiento
en este campo debe referirse al proceso creativo y tener en cuenta que la propia forma conlleva
caminos indirectos para la adquisicién de contenidos, sin olvidar también que aqui se incluyen
la resolucién de conflictos sociales y afectivos. Si lo mas importante es el proceso, el profesor
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ha de acompafar al alumno para controlar dicho proceso y no tanto para averiguar "lo que
sabe". De esta manera la evaluacién se concreta en una auto-evaluacion del profesor que
observara continuamente lo que el alumno aprende desde cada paso al proximo para, de
acuerdo con ello, hacer las adaptaciones mas convenientes. El caracter de la evaluacion
tendera, entonces, a ser mas de "diagnostico" que de "control".

El primer elemento a tener en cuenta antes de iniciar el proceso de ensefianza y aprendizaje
sera conocer la experiencia musical a partir de la cual se van a abordar los nuevos contenidos.
La evaluacion inicial supone para el profesor entrar en el conocimiento de la situacion, de los
intereses que tienen los alumnos acerca de la musica, de lo que saben y apreciar y valorar las
diferencias que pueden aparecer en clase.

8.- El proceso de evaluacién no comporta en si la realizacion de pruebas especificas. Es, mas
bien, una observacion de las actividades cotidianas que se realizara a lo largo del ciclo. De esta
manera se podran detectar los problemas y establecer las medidas necesarias para
solucionarlos.

Es muy importante valorar los procedimientos (expresion, comprension, etc.), las actitudes (el
gusto por la musica, la valoracion de la misma, la sensibilidad estética, etc.) y los conceptos
que se van adquiriendo, junto con el respeto a las normas que todo trabajo en grupo conlleva.
Se evita asi la costumbre de evaluar, de forma parcial, s6lo contenidos conceptuales.

9.- Tal y como se ha dicho, las actividades de evaluacion son las propias actividades musicales.
Debido a la variedad de procedimientos se pueden plantear actividades que recojan diversos
contenidos agrupados y que, a la vez, sean susceptibles de observacién, por ejemplo:

* Dentro del campo de la audicion: la diferenciacion de instrumentos, la captacion y
comprension de elementos formales, procesos dindmicos, conjuntos instrumentales, la
captacioén de los sonidos en su duracion y altura, procesos cadenciales, etc.

* Dentro del campo de la entonacién: diferenciacion y expresion de los distintos elementos
agobgicos y dinamicos, memorizacion, diferenciacion entre lo que se canta y lo que esté escrito,
etc.

* En el desarrollo de capacidades y habilidades musicales: precision ritmica, afinacién, calidad
sonora y capacidad de comprension formal y gusto por las interpretaciones bien hechas.

10.- La valoracién del propio trabajo (individual y a través del grupo) es una actitud que se
aprende y que no sélo promueve el conocimiento del proceso expresivo, auditivo e investigador,
sino que también desarrolla la propia responsabilidad personal.

Como instrumento fundamental se deben destacar las fichas de observacién individuales para
cada alumno. En ellas se irdn evaluando constantemente las adquisiciones, lo que facilitara la
adecuacion de las actividades. En las actividades referidas al ambito de la expresion, el
profesor no debe hacer todas las correcciones al mismo tiempo, sino establecer una jerarquia
y en orden a ella adecuar las prioridades, ya que, con frecuencia, unos errores arrastran a otros.
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Asimismo conviene recordar que en las correcciones individuales el grupo y el profesor juegan
un papel decisivo, ofreciendo confianza y apoyo para la superacion de las mismas.

Junto con las habilidades propias de toda actividad expresiva hay que atender también el grado

de cohesiodn de los distintos contenidos, al proceso de conceptualizacion y a la adquisicion de
los habitos. Todo ello pondra de manifiesto el grado de madurez alcanzado.

3.1. Distribucion temporal de los contenidos

CONTENIDOS DEL CURSO 1° DE ENSENANZAS ELEMENTALES

RITMO

e Compases de 2/4, 3/4, 4/4 y 6/8

e Figuras ritmicas: Redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, y sus silencios
excepto el de semicorchea.

e Foérmulas ritmicas propias de la subdivisién binaria: Blanca; negra; dos corcheas;
corchea - silencio de corchea; silencio de corchea — corchea); cuatro semicorcheas.

e Férmulas ritmicas propias de la subdivision ternaria: Blanca con puntillo. Negra
con puntillo y su silencio. Tres corcheas. Negra — corchea.

e Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras): Blanca con puntillo o
blanca ligada a negra; negra con puntillo o negra ligada a corchea.

e Hechos ritmicos caracteristicos: Sincopa (larga y breve en compases simples),
Contratiempo (negra y blanca precedidas del silencio de negra, y corchea precedida
de su silencio en los compases 2/4, 3/4 y 4/4) y Anacrusa (de pulso, de mas y de
menos de un pulso).

e Simultaneidad de ritmos: Ejercicios vocales e instrumentales progresivos a dos
voces con polirritmias basadas en el uso de las férmulas ritmicas trabajadas en el
curso.

e Tempo. Concepto y practica. Términos que lo expresan (Moderato, Allegro, Adagio,
etc.)

e Agodgica. Concepto y practica. Términos que la expresan (rall., rit., accel., etc.)

e FEl calder6n

e Improvisacién percutida de formulas ritmicas relacionadas con las férmulas ritmicas
estudiadas con o sin propuesta previa.

e Improvisacidn percutida de ostinatos ritmicos sobre obras instrumentales.

ENTONACION

e Conocimiento y practica de los mecanismos esenciales en el funcionamiento de la
voZz.

e Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos

e Reproduccion memorizada e interpretacién de canciones populares, clasicas o
presentadas por el profesor, con o sin texto, en 2/4, 3/4, 4/4 y 6/8.
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Lectura y emision vocal de los sonidos comprendidos entre Si2 y Mi4 en clave de FA4
y entre Si3 y Mi5 en clave de SOL2.

Lectura "entonada" de todas las formulaciones ritmicas estudiadas, tanto en clave de
SOL2 como en clave de FA4

Reproduccion vocal de los intervalos que forma cualquier nota de la escala diaténica
de Do Mayor con los grados componentes de la escala.

Interpretacién a una y dos voces de obras con o sin texto en las tonalidades de Do
Mayor y La menor, con y sin acompafiamiento pianistico.
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AUDICION

e Percepcion, experimentacion e interiorizacidén de las cualidades del sonido en general:
altura, intensidad, color y duracion.

e Experimentacion del timbre (el color del sonido a través de los distintos instrumentos
de la orquesta).

e Reconocimiento auditivo de movimientos ascendentes, descendentes, paralelos y
compuestos.

e Oir un fragmento de cancion con letra, en Do Mayor o La menor, memorizarlo y
reproducirlo vocalmente.

e Memorizar un fragmento mel6dico escuchado en Do Mayor o La menor y expresarlo
vocalmente o por escrito en el pentagrama.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos que forma cualquier nota perteneciente a Do
Mayor con los grados componentes de esa escala.

e Reconocimiento auditivo de los grados de las escalas diatoénicas de Do Mayor.
Conocimiento e identificacion de la sensible.

e Préactica, sensibilizacion y reconocimiento auditivo de las funciones bésicas armdnicas
de la muUsica tonal: Tonica, Dominante, Subdominante.

e Reproduccién escrita de dictados ritmicos y/o melddicos con registro de Si3 a Mi5 y
formulaciones ritmicas estudiadas en el curso.

e |dentificacion auditiva de diferencias ritmicas y/o melddicas entre lo escuchado y lo
escrito.

EXPRESION Y OTROS

e |dentificacion, conocimiento e interpretacion de los términos y signos que afectan a la
expresion, articulaciéon (acento, picado, etc.) e intensidad (piano, mezzoforte, etc.)

e Practica de la lectura horizontal y vertical de notas escritas en las claves de SOL2 y
FA4.

e Practica de la lectura horizontal y vertical de las notas escritas en las claves propias del
instrumento o instrumentos que trabaja el alumno.
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CONTENIDOS DEL CURSO 2° DE ENSENANZAS ELEMENTALES

RITMO

e Figuras ritmicas: Redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea.

e Foérmulas ritmicas propias de la subdivision binaria: Negra; dos corcheas; corchea
- silencio de corchea; silencio de corchea - corchea; cuatro semicorcheas; corchea -
dos semicorcheas; dos semicorcheas - corchea; corchea con puntillo - semicorchea;
semicorchea - corchea con puntillo; negra ligada a semicorchea; silencio de corchea -
dos semicorcheas, dos semicorcheas - silencio de corchea; tres semicorcheas -
silencio de semicorchea, semicorchea - corchea - semicorchea.

e Foérmulas ritmicas propias de la subdivision ternaria: Negra con puntillo. Tres
corcheas. Negra - corchea; corchea - negra; combinaciones de corcheas y silencios
de corchea. Seis semicorcheas.

e Grupos de valoracion especial: Tresillo de corcheas en compases 2/4, 3/4 y 4/4.
Dosillo de corcheas en compases 6/8, 9/8 y 12/8.

e Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivisién binaria:
Redonda con puntillo o redonda ligada a blanca; blanca con puntillo o blanca ligada a
negra; negra con puntillo o negra ligada a corchea; corchea con puntillo o corchea
ligada a semicorchea. Cualquier tipo de prolongacion producida dentro del compéas o
de compéas a compas.

e Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivisidn ternaria:
Redonda con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca con puntillo, negra con puntillo,
blanca, negra, corchea, etc.); blanca con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca,
negra con puntillo, negra, corchea); negra con puntillo ligada a figuras inferiores
(negra, corchea). Otras ligaduras que pueden o no producir sincopa en subdivision
ternaria.

e Hechos ritmicos caracteristicos: Sincopa (), Contratiempo (las estudiadas en el
curso anterior, mas: corchea o corchea con puntillo precedidas de silencio de
semicorchea en compases 2/4, 3/4, 4/4, 2/8), Anacrusa (de pulso, de mas y de menos
de un pulso) y Comienzo Acéfalo (comienzo con silencio de més, menos e igual a un
pulso, practica del comienzo con silencio de medio pulso en compases de subdivisidén
binaria).

e Tempo. Concepto y practica. Términos que lo expresan: Adagio, Adagietto, Andante,
Andantino, Moderato, Allegretto, Allegro, Vivace, Vivacissimo, Presto, Prestissimo.
Primo Tempo. Su relacion con la indicacion metrondémica.

e Agodgica. Concepto y practica. Términos que la expresan (rall., rit., accel., stringendo,
etc.).

e (Calderon y tenuto.

e Cambios de compas con equivalencias “pulso=pulso” o “figura=figura”. Con igualdad
de pulso, con cambio 0 no de subdivision.

e Improvisacion percutida de formulas ritmicas relacionadas con las formulas ritmicas
estudiadas con o sin propuesta previa.

e Improvisacion percutida de ostinatos ritmicos sobre obras instrumentales.
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ENTONACION

e Conocimiento y practica de los mecanismos esenciales en el funcionamiento de la voz.

e Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos.

e Reproduccibn memorizada e interpretacion de canciones populares, clasicas o
presentadas por el profesor, con o sin texto, en Do Mayor, La menor, Sol Mayor, Mi
menor, Fa Mayor, Re menor, Re Mayor y Si menor, Si b Mayor y Sol menor en 2/4, 3/4,
4/4, 6/8 y 9/8.

e |ecturay emisidén vocal de los sonidos comprendidos entre Fa2 y Mi4 en clave de FA4
y entre Sol3 y Fa5 en clave de SOL2.

e |ectura "entonada" de todas las formulaciones ritmicas estudiadas, tanto en clave de
SOL2 como en clave de FA4.

e Reproduccidn vocal de intervalos de 22, 3%, 6 mayores y menores y de 42, 5% y 8% justas
a partir de un sonido tomado como fundamental de Ténica.

e Reproduccion vocal de los mismos intervalos sin ninguna relacion tonal.

e Reproduccidn vocal de los intervalos que forma cualquier nota de las escalas diaténicas
de Do Mayor, La menor, Sol Mayor, Mi menor, Re Mayor, Si menor, Fa Mayor, Re
menor, Si b Mayor y Sol menor, con los grados componentes de esas escalas.

e Improvisacion vocal de relaciones intervalicas sin propuesta previa.

e Improvisacidbn vocal de respuestas melddicas a propuestas melddicas en las
tonalidades indicadas anteriormente.

AUDICION

e Percepcion, experimentacion e interiorizacidén de las cualidades del sonido en general:
altura, intensidad, color y duracion.

e Experimentacion del timbre (el color del sonido a través de los distintos instrumentos
de la orquesta). Conocimiento de los diversos instrumentos de la orquesta a través de
su timbre.

e Reconocimiento auditivo de movimientos ascendentes, descendentes, paralelos y
compuestos.

e Memorizar un fragmento mel6dico en Do Mayor, La menor, Sol Mayor, Mi menor, Re
Mayor, Fa Mayor, Re menor 0 Sol menor, y expresarlo vocalmente o por escrito.

e Leerinternamente un fragmento melédico en estas tonalidades y reproducirlo con la
vozZ.

e Reconocimiento auditivo de intervalos melddicos de 2% y 32 mayores y menores y de
42 5%y 82 justas dentro de las tonalidades enunciadas.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos que forma cualquier nota de las escalas de
las tonalidades enunciadas anteriormente con los grados componentes de esas
escalas.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos armonicos simples que forman los grados
de una escala diatdnica entre si. Practica en las tonalidades enunciadas
anteriormente.

e Conocimiento e identificacién de la sensible.
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Reconocimiento auditivo y construccion de las escalas menores natural, arménica y
melddica y del primer tipo de escala mayor.

Reconocimiento conceptual y auditivo de la Tonalidad y Modalidad de una obra.
Reconocimiento conceptual y auditivo de funciones arménicas basicas: tonica,
dominante y subdominante (T, D y SD).

Reconocimiento auditivo de fragmentos ritmico-melodicos diatbénicos en las
tonalidades enunciadas y con inclusion moderada de las formulaciones ritmicas
propias del curso.

Reconocimiento auditivo del compas, de la Tonalidad y Modalidad de una obra y de
las alteraciones accidentales que afecten al 6° y 7° grados del modo menor.
Identificacién auditiva de diferencias ritmicas y melodicas entre lo escuchado y lo
escrito.

EXPRESION Y OTROS

Conocimiento e interpretacion de los términos que afectan a la intensidad (pianissimo,
piano, mezzoforte, forte, fortissimo, etc.) a la acentuacién, articulacion y fraseo (legato,
staccato, etc.)

Practica de la lectura horizontal y vertical de las notas escritas en las claves propias
del instrumento o instrumentos que trabaja el alumno.

CONTENIDOS DEL CURSO 3° DE ENSENANZAS ELEMENTALES

RITMO

Compases de 2/4, 3/4, 4/4, 2/8, 3/8, 4/8, 2/2, 3/2, 4/2, 6/8, 9/8, 12/8, 6/4

Figuras ritmicas: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, fusa.

Férmulas ritmicas propias de la subdivisiéon binaria: Formulaciones ritmicas
practicadas en el curso anterior. Inclusidén de la fusa en grupos de cuatro, combinadas
con las demas figuras. Inclusion de silencios de semicorchea en cualquier fraccion del
pulso. Extrapolacion de estas férmulas ritmicas a pulsos de blanca y corchea.
Férmulas ritmicas propias de la subdivisién ternaria: Negra con puntillo. Tres
corcheas. Negra - corchea; corchea - negra; dos corcheas - silencio de corchea;
corchea - silencio de corchea - corchea; silencio de corchea - dos corcheas. Seis
semicorcheas; corchea - cuatro semicorcheas; cuatro semicorcheas - corchea; dos
corcheas - dos semicorcheas; corchea - dos semicorcheas - corchea; dos
semicorcheas - dos corcheas, y otras férmulas derivadas de la combinacién de
corcheas y grupos de dos semicorcheas. Grupos ritmicos derivados de la combinacion
de corchea con puntillo, corchea y semicorchea. Inclusién de los diferentes silencios
en cualquier fraccion del pulso. Su extrapolaciéon a pulsos de blanca con puntillo.
Tempo. Concepto y practica. Términos que lo expresan: Grave, Larghissimo, Largo,
Larghetto, Lento, Adagio, Adagietto, Andante, Andantino, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Vivacissimo, Presto, Prestissimo. Su relacion con la indicaciéon
metronémica. Términos para completar y precisar: Assai, con moto, poco, meno,
molto, mosso, non troppo, non tanto, quasi, giusto, piu, ancor piu, sempre piu,
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sostenuto. A Tempo, In Tempo, Primo Tempo, Tempo primo, Tempo giusto. Ad
libitum, A piacere, A capriccio.

e Agdgica: Concepto y practica. Rallentando (rall.), ritardando (rit.), allargando,
slargando, ritenendo, accelerando (accel.), affrettando, animando, calcando,
incalzando, stringendo, ritenuto, stretto...

e Grupos de valoracion especial: Tresillo. Iniciacion a la irregularidad en los tresillos.
El tresillo en pulsos binarios expresados con blanca y corchea. Seisillo. Tresillo de
mitad de pulso, doble tresillo. Dosillo, (variantes: corchea - silencio, silencio - corchea).
Cuatrillo (regular). El dosillo en pulsos ternarios expresados con blanca con puntillo).
Tresillos en uno de los tercios del pulso.

e Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivision binaria:
Redonda con puntillo o redonda ligada a blanca; blanca con puntillo, o blanca ligada a
negra; negra con puntillo o negra ligada a corchea; corchea con puntillo o corchea
ligada a semicorchea, etc. Figura ligada a figura no identificable con puntillo de
ampliacion (Ej. redonda ligada a corchea, blanca ligada a semicorchea, etc.). El doble
puntillo.

e Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivision ternaria:
Redonda con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca con puntillo, negra con puntillo,
blanca, negra, corchea, etc.); blanca con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca,
negra con puntillo, negra, corchea, etc.); negra con puntillo ligada a figuras inferiores
(negra, corchea, semicorchea, etc.).

e Sincopa: Funcion ritmica que desempefa en la musica. Sus clases: Largas, breves y
muy breves en compases de pulso binario y pulso ternario. Formulas ritmicas a las
que da lugar su aparicion: Formulaciones sincopadas en los cursos anteriores y todas
aquellas posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso.

e Nota a contratiempo: Funcién ritmica que desempefia en la musica. Sus clases y
funcion en compases de pulso binario y pulso ternario. Férmulas ritmicas a las que da
lugar su aparicion: Formulaciones estudiadas en los cursos anteriores y todas aquellas
posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso. La
sincopa a contratiempo. Sus clases: Largas, breves y muy breves.

e Anacrusa. Su funcion en la frase musical. Clases: De pulso, de mas de un pulso y de
menos de un pulso. Préactica de todas las variedades de anacrusas en compases de
subdivision binaria y ternaria.

e Comienzo acéfalo. Su funcién en la frase musical. Comienzo con silencio de mas,
menos e igual a un pulso. Practica del comienzo acéfalo en sus variantes posibles en
compases de subdivision binaria y ternaria.

e Calderon, tenuto, sostenuto.

e Cambios de compas con equivalencias “pulso=pulso” o “figura=figura”. Con igualdad
de pulso, con cambio 0 no de subdivisién.

ENTONACION

e Conocimiento y practica de los mecanismos esenciales en el funcionamiento de la voz.
e Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos.
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e Reproduccibn memorizada e interpretacion de canciones populares, clasicas o
presentadas por el profesor, con o sin texto, en tonalidades de hasta tres alteraciones
en la armadura.

e Lectura y emision vocal de los sonidos leidos en el pentagrama en clave de SOL2 y
FA4.

e Lectura "entonada" de todas las formulaciones ritmicas estudiadas, tanto en clave de
SOL2 como en clave de FA4.

e Reproduccidn vocal de intervalos de 2%, 3% 6% y 7% mayores y menores y de 42, 5% y 82
justas a partir de un sonido tomado como Toénica.

e Reproduccion vocal de los mismos intervalos sin ninguna relacion tonal y del tritono.

e Improvisacién vocal de relaciones intervalicas sin propuesta previa.

e Improvisacién con elementos ritmicos, melddicos, formales realizada en grupo sobre
una propuesta tonal y dentro de un compés dado.

AUDICION

e Percepcion, experimentacion e interiorizacidén de las cualidades del sonido en general:
altura, intensidad, color y duracion.

e Experimentacién del timbre (el color del sonido a través de los distintos instrumentos
de la orquesta). Conocimiento de los diversos instrumentos de la orquesta a través de
su timbre. Conocimiento del timbre de las voces humanas.

e Reconocimiento auditivo de movimientos ascendentes, descendentes, paralelos y
compuestos.

e Memorizar un fragmento melddico en tonalidades de hasta tres alteraciones, y
expresarlo vocalmente o por escrito.

e Leerinternamente un fragmento melédico en estas tonalidades y reproducirlo con la
voZz.

e Reconocimiento auditivo de intervalos melddicos de 22, 3%, 6% y 72 mayores y menores,
de 4% 5%y 82 justas y tritono, dentro de una tonalidad dada y fuera del contexto tonal.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos que forma cualquier nota de una escala
diaténica con los grados componentes de esa escala.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos armonicos simples que forman los grados
de una escala diatdnica y cromatica entre si.

e Reconocimiento auditivo de las funciones basicas arménicas de la musica tonal:
Tbnica, Dominante, Subdominante.

e Reconocimiento auditivo de acordes perfectos mayores y menores.

e Reconocimiento conceptual y auditivo de la Tonalidad y Modalidad, cadencias y
semicadencias, aspectos formales (frases, periodos, repeticiones, contrastes, etc.),
funciones armoénicas basicas y fenomenologia de una obra.

e Reconocimiento auditivo de sonidos, formulaciones ritmicas, fragmentos ritmicos-
melddicos, compas, alteraciones accidentales.

e Iniciacion al dictado melddico-ritmico a dos voces.

e |dentificacion auditiva de diferencias ritmicas y melddicas entre lo escuchado y lo
escrito.
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EXPRESION Y OTROS

Conocimiento e interpretacion de los términos que afectan a:

o Intensidad: pianissimo, piano, mezzopiano, mezzoforte, forte, fortissimo, sotto-
voce, mezza-voce, crescendo, decrescendo, diminuendo, reguladores.

o Reduccién gradual de la intensidad y el movimiento (calando, morendo,
marcando, perdendosi, smorzando, stinguendo, svanendo).

o Acentuacién: Acento, forte-piano, piano-forte, filado, subrayado, marcato,
rinforzando, sforzando, sforzato.

o Articulacién y fraseo: Ligadura de articulacion, staccato o picado,
staccatissimo, picado-ligado, legato, legatissimo, non legato, mezzo-staccato,
mezzo-legato, coma de respiracién, signos de separacion.

o Caracter: Affettuosso, agitato, animato, appasionato, cantabile, con anima, con
fuocco, deciso, dolce, giocoso, grazioso, maestoso, pastorale, piacevole,
risoluto, scherzando, vigoroso, etc.

Practica de la lectura horizontal y vertical de notas escritas en las claves de SOL2, FA4
y DOS.

CONTENIDOS DEL CURSO 4° DE ENSENANZAS ELEMENTALES

Compases de 2/4, 3/4, 4/4, 2/8, 3/8, 4/8, 2/2, 3/2, 4/2, 6/8, 9/8, 12/8, 6/4, 9/4, 12/4
Compases de amalgama y dispares: 5/4, 5/8, 7/8

Figuras ritmicas: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, fusa.

Férmulas ritmicas propias de la subdivision binaria: Formulaciones ritmicas
practicadas en el curso anterior. Inclusidén de la fusa en grupos de ocho, cuatro y 2,
combinadas con las demas figuras. Extrapolacién de estas férmulas ritmicas a pulsos
de blanca y corchea.

Férmulas ritmicas propias de la subdivision ternaria: Negra con puntillo. Tres
corcheas. Negra - corchea; corchea - negra; dos corcheas - silencio de corchea;
corchea - silencio de corchea - corchea; silencio de corchea - dos corcheas. Seis
semicorcheas; corchea - cuatro semicorcheas; cuatro semicorcheas - corchea; dos
corcheas - dos semicorcheas; corchea - dos semicorcheas - corchea; dos
semicorcheas - dos corcheas, y otras férmulas mas complejas derivadas de la
combinacién de corcheas y semicorcheas. Grupos ritmicos derivados de la
combinacién de corchea con puntillo, corchea y semicorchea. Inclusion de los
diferentes silencios en cualquier fraccién del pulso. Su extrapolacion a pulsos de
redonda con puntillo, de blanca con puntillo, de corchea con puntillo.

Tempo. Concepto y practica. Términos que lo expresan: Grave, Larghissimo, Largo,
Larghetto, Lento, Adagio, Adagietto, Andante, Andantino, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Vivacissimo, Presto, Prestissimo. Su relacidon con la indicacién
metronémica. Términos para completar y precisar: Assai, con moto, poco, meno,
molto, mosso, non troppo, non tanto, quasi, giusto, piu, ancor piu, sempre piu,
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sostenuto. A Tempo, In Tempo, Primo Tempo, Tempo primo, Tempo giusto, Doppio
piu, Doppio movimento, Come prima, L istesso tempo, Lo stesso tempo. Ad libitum, A
piacere, A capriccio.

Agégica: Concepto y practica. Rallentando (rall.), ritardando (rit.), allargando,
slargando, ritenendo, accelerando (accel.), affrettando, animando, calcando,
incalzando, stringendo, ritenuto, stretto.

Grupos de valoracion especial: Tresillo, (variantes: negra - corchea, corchea -
negra, corchea - silencio de corchea - corchea, silencio de corchea - negra o dos
corcheas, negra o dos corcheas - silencio de corchea; tresillo "irregular": corchea con
puntillo - semicorchea - corchea, etc.; el tresillo en pulsos binarios expresados con
blanca y corchea). Seisillo. Tresillo de mitad de pulso: doble tresillo. Dosillo, (variantes:
corchea - silencio, silencio — corchea, y otras); cuatrillo, (variantes: negra - dos
corcheas, dos corcheas - negra; dosillo irregular: corchea con puntillo - semicorchea,
etc.; el dosillo en pulsos ternarios expresados con blanca con puntillo). Tresillo de
tercio de pulso.

Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivisién binaria:
Redonda con puntillo o redonda ligada a blanca; blanca con puntillo, o blanca ligada a
negra; negra con puntillo o negra ligada a corchea; corchea con puntillo o corchea
ligada a semicorchea, etc. Figura ligada a figura no identificable con puntillo de
ampliacion (Ej. redonda ligada a corchea, blanca ligada a semicorchea, etc.). El doble
puntillo.

Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivisién binaria:
Redonda con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca con puntillo, negra con puntillo,
blanca, negra, corchea, etc.); blanca con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca,
negra con puntillo, negra, corchea, etc.); negra con puntillo ligada a figuras inferiores
(negra, corchea, semicorchea, etc.).

Sincopa: Funcion ritmica que desempenfa en la misica. Sus clases: Largas, breves y
muy breves en compases de pulso binario y pulso ternario. Formulas ritmicas a las
que da lugar su aparicion: Formulaciones sincopadas en los cursos anteriores y todas
aquellas posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso.
Nota a contratiempo: Funcion ritmica que desempefa en la masica. Sus clases y
funcion en compases de pulso binario y pulso ternario. Férmulas ritmicas a las que da
lugar su aparicion: Formulaciones estudiadas en los cursos anteriores y todas aquellas
posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso. La
sincopa y sus clases.

Anacrusa: Su funcion en la frase musical. Clases: De pulso, de mas de un pulso y de
menos de un pulso. Préactica de todas las variedades de anacrusas en compases de
subdivision binaria y ternaria.

Comienzo acéfalo: Su funcién en la frase musical. Practica del comienzo acéfalo en
sus variantes posibles en compases de subdivisidén binaria y ternaria.

Equivalencias: Cambio de compas con igualdad de pulso y figura. Ej: Pulso = negra;
cambio de compas y equivalencia indicada: negra = negra. Cambio de compas con
igualdad de pulso, pero no de figura. Ej.: negra=negra con puntillo. Cambio de compas
con igualdad de figura, pero no de pulso. Ej.: corchea de 2/4=corchea de 6/8.Iniciacion
al cambio de compas por indicaciones metronémicas.
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ENTONACION

e Conocimiento y practica de los mecanismos esenciales en el funcionamiento de la voz.

e Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos.

e Reproduccibn memorizada e interpretacion de canciones populares, clasicas o
presentadas por el profesor, con o sin texto, con variedad de armadura, compas y estilo.

e Lectura y emision vocal de los sonidos leidos en el pentagrama en clave de SOL2 y
FA4.

e Lectura "entonada" de todas las formulaciones ritmicas estudiadas, tanto en clave de
SOL2 como en clave de FA4.

e Practica vocal contenida de sonidos leidos en las claves de DO3 y DOA4.

e Iniciacion a la lectura de claves en desuso: DO1, DO2 y FAS.

Reproduccion vocal de intervalos de 22, 3% 6% y 72 mayores y menores y de 42, 5% y 82

justas a partir de un sonido tomado como Toénica.

Reproduccion vocal de los mismos intervalos sin ninguna relacion tonal y del tritono.

Enarmonizacién de intervalos e intervalos compuestos.

Improvisacion vocal de relaciones intervalicas sin propuesta previa.

Improvisacion con elementos ritmicos, melodicos, formales realizada en grupo sobre

una propuesta tonal y dentro de un compés dado.

AUDICION

e Percepcion, experimentacion e interiorizacidén de las cualidades del sonido en general:
altura, intensidad, color y duracion.

e Experimentacién del timbre (el color del sonido a través de los distintos instrumentos
de la orquesta). Conocimiento de los diversos instrumentos de la orquesta a través de
su timbre. Conocimiento del timbre de las voces humanas.

e Reconocimiento auditivo de movimientos ascendentes, descendentes, paralelos y
compuestos.

e Memorizar un fragmento melddico en tonalidades de hasta cuatro alteraciones y
expresarlo vocalmente o por escrito.

e Leerinternamente un fragmento melédico en estas tonalidades y reproducirlo con la
vozZ.

e Reconocimiento auditivo de intervalos melddicos de 22, 32, 6% y 7% mayores y menores,
de 4% 5%y 82 justas y tritono, dentro de una tonalidad dada y fuera del contexto tonal.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos que forma cualquier nota de una escala
diaténica con los grados componentes de esa escala.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos armonicos simples que forman los grados
de una escala diatdnica y cromatica entre si, y fuera del contexto tonal.

e Reconocimiento auditivo de las funciones basicas armonicas de la musica tonal:
Tbnica, Dominante, Subdominante.

e Reconocimiento auditivo de los diversos tipos de escalas diatonicas mayores y
menores.

e Reconocimiento auditivo del hecho musical de la modulacién, sobre todo de la
modulacion a los tonos relativos.
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e Reconocimiento auditivo de cualquier alteracion y del hecho musical que la origina:
modulacion, floreo, apoyatura, etc.

e Reconocimiento conceptual y auditivo de la Tonalidad y Modalidad, cadencias y
semicadencias, aspectos formales (frases, periodos, repeticiones, contrastes, etc.),
funciones armoénicas basicas y fenomenologia de una obra.

e Reconocimiento auditivo de los cuatro tipos de triada.

e Reconocimiento auditivo de sonidos, formulaciones ritmicas, fragmentos ritmicos-
melddicos, compas, alteraciones accidentales.

e Dictado mel6dico-ritmico a dos voces.

e |dentificacion auditiva de diferencias ritmicas y mel6dicas entre lo escuchado y lo
escrito.

EXPRESION Y OTROS

e Conocimiento e interpretacion de los términos que afectan a:

o Intensidad: pianissimo, piano, mezzopiano, mezzoforte, forte, fortissimo, sotto-
voce, mezza-voce, crescendo, decrescendo, diminuendo, reguladores.
Términos que disminuyen gradualmente la intensidad y el movimiento:
Calando, morendo, mancando, perdendosi, smorzando, stinguendo, svanendo.
Términos que aumentan gradualmente el Tempo y la intensidad: Incalcando.

o Acentuacién: acento, forte-piano, piano-forte, filado, subrayado, marcato,
rinforzando, sforzando, sforzato.

o Articulacién y fraseo: ligadura de articulacion, staccato o picado,
staccatissimo, picado-ligado, legato, legatissimo, non legato, mezzo-staccato,
mezzo-legato, coma de respiracién, signos de separacion.

o Caracter: Affettuosso, agitato, animato, appasionato, cantabile, con anima, con
fuocco, deciso, dolce, giocoso, grazioso, maestoso, pastorale, piacevole,
risoluto, scherzando, vigoroso, etc.

e Practica de la lectura horizontal y vertical de notas escritas en las claves de SOL2, FA4,
DO3 y DOA4.

3.2. Recursos didacticos

Entonacién — Expresion vocal

1.- Lavoz, en su doble vertiente de lenguaje y canto, es el instrumento expresivo y comunicativo
por excelencia. A lo largo del tiempo, ha sido un hilo de enlace entre los seres humanos de
todas las culturas. El lenguaje oral, en el sentido musical, no s6lo es un componente del canto
sino que posee también sus propias posibilidades de expresion a través del timbre, del ritmo,
de la altura y del significado del texto.

La melodia con el ritmo propio de un lenguaje hablado y sus mdultiples transformaciones:

repeticiones, variaciones métricas, cambios de "tempo", contrastes dinamicos e
improvisaciones, ayudan a descubrir experiencias musicales muy desarrolladas.
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El canto en la educacién musical del alumno de Lenguaje Musical es uno de los medios
esenciales de expresion. La forma de vida, los sentimientos, las tradiciones, los contenidos
formativos propios del area, deben quedar reflejados en el contenido musical y seméantico de
las canciones, lecciones de entonacion y ejemplos entresacados del repertorio de los grandes
Compositores de la Humanidad.

2.- Los alumnos de Lenguaje Musical deben cantar de forma habitual en la clase. En la
seleccion del repertorio de canciones, lecciones, etc. se tendra en cuenta tanto la calidad
musical del material elegido, como su adaptacion a los contenidos curriculares del area y su
aplicacion al momento concreto de ensenanza-aprendizaje de los alumnos en el aula. La
cancion, leccion, etc., de hoy, si alcanza calidad literaria y musical, estara incluida en el
repertorio escolar con la misma categoria que la obra tradicional.

Antes de realizar la actividad vocal en clase, hay que elegir el proceso de su desarrollo en
funcion de las caracteristicas de la entonacion en la clase de Lenguaje Musical. A este respecto,
conviene recordar que no sélo importa "lo que se canta", sino también "cémo se canta". Esto
debe traducirse en evitar formulas rutinarias para conseguir que la actividad vocal tenga
siempre un alto grado de motivacién y cumpla con los objetivos de esta actividad.

3.- La buena disposicion corporal y el calentamiento de la voz, a través de los ejercicios propios
de la vocalizacion, favorecen y desarrollan el clima necesario no sélo para conseguir una
emision correcta, sino para desarrollar una actitud psiquica relajada y distendida que propicie
la buena interpretacion, afinacion y aplicacion de los distintos elementos agégicos, dinamicos,
de articulacién y caracter que integren los componentes técnicos de las obras elegidas.
Respetar el &mbito vocal de los alumnos, cantar sin gritos y con una buena diccion, son normas
de obligado y continuo cumplimiento.

4.- Para los alumnos adolescentes en periodo de cambio de voz, el acompanamiento
instrumental aporta motivacién y resulta de gran utilidad en las actividades vocales ya que, si
bien en este momento no debe forzarse la voz, ello no significa que la totalidad del grupo deba
abandonar la practica vocal que, tal como hemos dicho anteriormente, es fundamental en la
educacion musical del futuro intérprete.

Conviene recordar que el canto a varias voces es una actividad que determina procedimientos
ideales de ensefianza-aprendizaje de contenidos curriculares expresados en esta
programacion: contenidos como acordes, procesos cadenciales, formas musicales,
repeticiones, conocimientos intervalicos, etc. se pueden contextualizar en la practica vocal
polifonica. La practica coral pertenece al &mbito del area de Coro y la formacion de coros al
ambito de las actividades extraescolares y no debe confundirse con los objetivos de la clase de
Lenguaje Musical, donde todos los alumnos participan sin elecciones ni exclusiones.

5.- Por medio del canto se ensefia a comprender e interpretar los contenidos de la musica, la

fuerza de su discurso y sus posibilidades expresivas. Con la entonacién se experimentan e
interiorizan elementos comunes con la practica instrumental propiamente dicha:
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* La nocion de tiempo.

* La relacion con el espacio.

* La altura sonora.

* La intensidad y sus graduaciones.

* Los procesos formales y las formas.

En intima relacién con nuestra persona, la entonacién es un espejo de nuestra capacidad
auditiva. A través del canto, la muasica deja de tener la funcién de ser Unicamente escuchada
para verse enriquecida con otros medios de expresidn. En el canto se interrelacionan
contenidos musicales y corporales para realizar acciones creativas e interpretativas. El canto
pertenece a uno de los ambitos mas importantes de la educacion estética, aun en contextos
cuya funcidn no es la especificamente interpretativa, como lo es el area de Canto.

La forma de ensefianza evitara excesivas explicaciones verbales, estimulando la capacidad de
observacién para reproducir, simultdneamente, lo que hace el profesor. Conviene variar los
procedimientos metodoldgicos para evitar la rutina y conseguir una buena motivaciéon en la
practica de la entonacién.

Audicion

1.- Bajo el término "audicion", intimamente relacionado con el de "educacién auditiva", se define
uno de los procedimientos mas caracteristicos de la educacién musical. Audicion y educacion
auditiva determinan la percepcion y cultura musicales.

La audicion comprende simultdneamente procesos en dos niveles, el de la inteligencia y el de
la sensibilidad, que se complementan simultaneamente, pero que también se distinguen por
los objetivos propuestos y por el método de trabajo. Por una parte, un "oido educado"
musicalmente, receptivo, capaz de comunicarse, puede diferenciar alturas, reconocer timbres,
observar desarrollos dinamicos, diferenciar estilos, reconocer estructuras armoénicas, formales,
cadenciales, etc., pero al mismo tiempo ha de ser capaz de percibir sensaciones y sentimientos,
de acercarse a la obra musical con capacidad selectiva y critica.

Por una serie de razones, la disposicion auditiva es hoy relativamente pequena. De un lado,
vivimos inmersos en el mundo de la imagen. De otro, estamos sometidos a una fuerte dosis de
lo que se ha dado en llamar "contaminacion sonora", de la cual el oido no puede protegerse.
Todo ello hace que, en muchas ocasiones, la voluntad auditiva deba ser intensamente
estimulada.

2.- La audicién, como procedimiento, estd presente en todos los bloques de contenido
expuestos, pero aparece como contenido diferenciado como via de acceso a éstos y como
apreciacion de la obra musical contextualizada en el bloque "Audicién".

Segun los objetivos senalados, existen multiples posibilidades de organizar actividades para

trabajar los contenidos sugeridos a través de la audicion. En todas ellas es necesario que el
profesor analice las dificultades que plantean los diferentes estilos de musica, el grado de
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conexion de la misma respecto de las especialidades instrumentales que practican sus alumnos
y, sobre todo, la capacidad inicial para sintonizar con nuevas propuestas que intenten
enriquecer el mundo musical que definen los estudios en un Conservatorio Profesional.

3.- Sea cual fuere el método de trabajo que se utilice conviene recordar que:

* El Lenguaje Musical debe desarrollar la atencion auditiva, mediante un juego de equilibrios
entre elementos nuevos que estimulan y otros conocidos sin los cuales serian rechazado los
contenidos mismos.

* La duracion de los ejemplos de Lenguaje Musical deben estar siempre en relacién con la
correspondiente capacidad de concentracién y memoria de los alumnos.

* La audicion requiere tranquilidad externa e interna en el grupo y en el individuo. La utilizacion
de procedimientos tales como el dictado tradicional, la busqueda de las diferencias entre lo
tocado y lo escrito, los ejercicios de memoria, la lectura silenciosa de un fragmento y su
entonacidén posterior memorizada, etc., son fases metodoldgicas necesarias cuya importancia
crece a medida que las complejidades de percepcién, de sensacion, de observacién y de
experiencia musical aumentan.

* El desarrollo de la clase (enfoque, ejemplos, comentarios, ejercicios didacticos . . . ) debe ser
variado. Se debe evitar el esquema clasico estereotipado de hacer una introduccién a cargo
del profesor, a continuacién el ejemplo (ritmico, melddico, de improvisacion, etc.), y como ultima
etapa, la repeticion de lo enunciado por parte del alumno.

Conviene recordar que para desarrollar la capacidad musical del alumno, se debe intensificar
su capacidad auditiva, para que puedan escuchar con exactitud y diferenciar elementos
diversos. Todo ello supone un largo proceso que afecta a todo el periodo de su formacion
musical.

Lectura y ritmo

1.- La adquisicion de elementos teoricos debe integrarse dentro de la educacién musical como
consecuencia légica del proceso perceptivo que plantean las experiencias vocales,
instrumentales y los descubrimientos y experiencias auditivas.

La familiaridad con un sistema de signos que relaciona sonido e imagen surgira de la practica
musical interpretativa, creadora y auditiva. Para ello es de vital importancia la seleccion de un
repertorio de canciones, piezas instrumentales, lecciones, ejercicios ritmicos y audiciones con
la secuenciacién de contenidos que el profesor quiere incorporar.

2.- La lectura y escritura musicales son dos procesos que se encuentran intimamente ligados
y que, al mismo tiempo, guardan estrecha relacidén con la etapa previa que comprende, segin
lo indicado, el desarrollo de la capacidad auditiva y sensorial. Aunque la lectura y escritura
constituyen actividades complementarias, en la notacion convencional la primera se anticipa a
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la segunda. No es lo mismo ver o reconocer algo, medir un fragmento que escribirlo después
de haberlo escuchado.

No ocurre asi en las grafias no convencionales, en las que la expresion grafica precede
normalmente a la lectura interpretativa, ya que obedecen al impulso de plasmar de manera
espontanea las impresiones imaginativas del compositor. El sistema de notacion convencional
no excluye otras formulas graficas de representacion que facilitan la comprension de la
correspondencia sonido-imagen. El empleo de grafias no convencionales contribuira a la mejor
comprension de aspectos diversos tales como: combinaciones timbricas, ordenaciones
formales, observaciones dindmicas . . . También acercara al lenguaje musical contemporaneo.

3.- Existen valoraciones muy diversas sobre el papel que juega la lectoescritura en la
ensefanza y aprendizaje musicales. Algunos profesores sobrevaloran la lectura y escritura,
mientras que otros opinan que se pierde mucho tiempo para desarrollar unas destrezas que no
se utilizaran hasta llegar a la practica profesional. Conviene recordar que para conseguir una
audicion "diferenciada", es necesario conocer los modos de poner por escrito el ritmo, la
melodia, las articulaciones, el fraseo, las diferencias timbricas, etc., lo que debe hacerse
siempre de una forma contextualizada.

3.3. Actividades de recuperacion para alumnos con materias pendientes

Como la recuperacién de esta asignatura debe realizarse en el curso al que se promociona, el
profesor sera el responsable del seguimiento y evaluacion de los alumnos con la materia
pendiente, a través de las actividades realizadas en el mismo.

Puntualmente se podra facilitar al alumno actividades, ejercicios, material audiovisual o
cualquier otra herramienta de refuerzo que éste necesite para superar la asignatura pendiente.

3.4. Propuestas de programacion de actividades coordinadas con otros
departamentos

Los profesores de Lenguaje Musical colaboraran con los demas departamentos didacticos para
la realizacibn de actividades que se programen durante el curso académico (conciertos
didacticos para la Semana Cultural, jornadas de puertas abiertas, elaboracién de material
didactico, etc.).

3.5. Medidas de atencidén a la diversidad

El profesorado debe ser sensible a la diversidad del alumnado, desarrollando estrategias
metodoldgicas que favorezcan su inclusién en las actividades de la asignatura. Para ello, es
imprescindible estimular sus capacidades y adaptarse a sus caracteristicas individuales,
usando refuerzos educativos, actividades de ampliacion, adaptaciones metodolégicas
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diferenciadas, adaptacién de materiales o de espacios, o cualquier tipo de actuacion que
favorezca la inclusion.

Tal y como se indica en el Plan de Orientacién del Centro, se llevaran a cabo dos tipos de
medidas de atencion a la diversidad, que son de caracter ordinario:

2.1. Alternativas organizativas y metodologicas
2.2. Medidas que faciliten la adaptacién al curriculum (Adaptacién curricular), que pueden ser
de dos tipos:

2.2.1. Adaptaciones de acceso: modificaciones referidas al espacio, al tiempo, a los
recursos materiales o de comunicacién. No siempre afectan a los elementos curriculares
porque el alumno en ocasiones puede acceder al curriculo ordinario.

2.2.2. Adaptaciones no significativas del curriculo: que pueden ser relativas a la
metodologia, o relativas a la adecuacidén del repertorio a las capacidades/competencias del
alumno, siempre y cuando alcance los Objetivos de Aprendizaje establecidos en la normativa.

4. EVALUACION

4.1. Procedimiento de evaluacion ordinaria

Por parte del profesor:
Algunos de los procedimientos a aplicar peridbdicamente:

El profesor escuchard la realizacion individual de las lecturas ritmicas objeto de trabajo en el
aula, tomando constancia escrita de los objetivos alcanzados por el alumno, corrigiéndole, si
procede, y valorando segun los indicadores de logro de los Criterios de calificacién antes
expuestos los logros alcanzados.

El profesor podra proceder de la misma forma en lo que se refiere a la entonacion de fragmentos
musicales objeto de trabajo en el aula.

El profesor podra proponer un fragmento para ser escuchado, analizado y escrito al dictado
total o parcialmente, corrigiéndolo posteriormente, aplicando los indicadores de logro expuestos
al respecto en los Criterios de calificacién.

El profesor podra proponer un conjunto de preguntas y ejercicios de teoria que corregira en
clase, aplicando igualmente los indicadores de logro expuestos al respecto en los Criterios de
calificacion.

Segun la periodicidad que cada profesor crea oportuna, comunicara a los alumnos el
rendimiento en los distintos apartados.

Autoevaluacion del alumno:
El profesor podria servirse con la periodicidad que crea oportuna de los siguientes medios para

la practica de la autoevaluacion de los alumnos y alumnas, o de aquellos otros medios que su
practica pedagbgica le aconseje y que segun su experiencia sean mas operativos:
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El profesor podra grabar la realizacion de la lectura ritmica y/o entonacién de fragmentos por
parte del alumno y le hara escuchar la grabacion para que, guiado por su profesor, evalle los
logros obtenidos y proponga un indicador de logro segun los Criterios de evaluaciéon
propuestos.

Una vez realizado un ejercicio de dictado y audicion, el profesor podra poner en el encerado la
solucién para que el mismo alumno se autocorrija y aplique un indicador de logro segun los
Criterios de calificacion antes expuestos.

El profesor podra proponer un conjunto de ejercicios y preguntas de teoria. Propondra las

respuestas correctas para que el alumno se autocorrija y aplique un indicador de logro segun
los Criterios de calificacion antes expuestos.

4.1.A. Criterios de evaluacidén

Se valorara si el alumno (criterios de evaluacion reflejados en el D 7/2014):

1. Imita estructuras melédicas y ritmicas breves con la voz y con la percusién. En 1°y 2°

2. Reconoce auditivamente el pulso de una obra o fragmento, asi como el acento periédico. En
todos los cursos.

3. Mantiene el pulso durante periodos breves de silencio. En 2° y 3°.

4. Ejecuta instrumental, vocalmente o bien en forma percutida, estructuras ritmicas de una obra
o fragmento. En todos los cursos.

5. Aplica un texto a un ritmo sencillo o viceversa. En 3°y 4°.
6. Identifica auditivamente e interpreta cambios sencillos de compés. En 3°y 4°.
7. Entona una melodia o cancién tonal con o sin acompanamiento. En todos los cursos.

8. Lee internamente, en un tiempo dado y sin verificar la entonacion, un texto musical y lo
reproduce de memoria. En 3°y 4°.

9. Identifica y entona intervalos arménicos y mel6dicos mayores, menores y justos en un
registro medio. En 2°, 3°y 4°.

10. Identifica auditivamente el modo mayor-menor de una obra o fragmento. En 2°y 3°.

11. Reproduce modelos melédicos sencillos, escalas o acordes a partir de diferentes alturas.
En 3°y 4°.

12. Improvisa estructuras ritmicas sobre un fragmento escuchado. En 4°.
18. Improvisa melodias tonales breves. En 4°.

14. Reproduce por escrito fragmentos musicales escuchados. En todos los cursos.
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15. Describe con posterioridad a una audicion los rasgos caracteristicos de las obras
escuchadas o interpretadas. En 4°.

16. Improvisa individual o colectivamente pequenas formas musicales partiendo de premisas
relativas a diferentes aspectos del lenguaje musical. En 4°.

4.1.B. Criterios de calificacion

Lectura ritmica (10 puntos):

- Hasta 4 puntos por regularidad general del pulso o tempo: fluidez y precisién.

- Hasta 3 puntos por mantener de forma fluida la lectura de notas en la clave correspondiente.
- Hasta 2 puntos por realizar una ejecucién limpia, sin tropiezos, en las diferentes férmulas
ritmicas que aparecen. Por ejemplo, cambios de compdas, grupos ritmicos especiales,
repeticiones o dificultades puntuales: sincopas, contratiempos, etc.

- Hasta 1 punto por atender a indicaciones expresivas: fraseos y articulaciones, acentuaciones,
dindmicas, etc. En caso de no aparecer estas, este punto se aplicara a otros criterios tales
como predisposicién del alumno, solvencia y seguridad general en la interpretacién, etc.

Entonacién y expresion (10 puntos):

- Hasta 3 puntos por realizar una ejecucion ritmica correcta: mantenimiento del pulso general y
respeto a las figuras que aparecen junto a sus silencios respectivos.

- Hasta 3 puntos por realizar una ejecucién melddica correcta: afinacién general y solfeo fluido
de las notas.

- Hasta 2 puntos por atender a todas las indicaciones expresivas que aparecen: articulaciones,
fraseos, signos de acentuacion, indicaciones dinamicas y agogicas, etc.

- Hasta 2 puntos por el empleo de una técnica vocal apropiada al servicio de la comunicacion
e intencionalidad artistica: relajacidén, respiracién general, respiracion puntual en los sitios
apropiados, colocacion, articulacién y emision de la voz. Asimismo se valorard la
intencionalidad comunicativa, expresiva y artistica.

Educacién auditiva - Dictado musical (10 puntos):

- Hasta 4,5 puntos por identificacion ritmica exacta.

- Hasta 4,5 puntos por identificacion precisa de las alturas, sean notas naturales o alteradas.

- Hasta 1 punto por respetar las normas de escritura musicales y pulcritud o limpieza general.
- Optativa y adicionalmente hasta 1 punto mas en el caso de que el alumno identifique con
precision la pieza/s o fragmento/s musical/es que plantee en su caso el profesor de la
asignatura.

Apartado de conocimientos te6ricos (10 puntos):

- Hasta 10 puntos por contestar de forma oral o escrita con precision y exactitud. En el caso de
que las preguntas sean de caracter mas abierto, se valorara el enfoque global de la respuesta,
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la atencion a los detalles, la interrelacién de ideas, asi como la diversidad y originalidad de los
ejemplos.

Para la calificacion de los logros obtenidos por los alumnos es necesaria una valoracion
comparativa de las calificaciones obtenidas en los distintos contenidos. Podemos aplicar para
ello los siguientes principios de actuacion:

1.- La puntuacion obtenida en los diversos contenidos tendré el siguiente valor al hacer la
media ponderada segun se indica:

Lectura y Ritmo: 35%
Entonacién: 30%
Audicién: 25%
Teoria: 10%

Para superar la asignatura la suma de estos porcentajes debe dar una puntuacion de 5 6 mas.
2.- Para obtener una calificacion de 5 o0 mas, independientemente de la media ponderada

obtenida, habrd que alcanzar la calificacion de 5 en al menos tres de las cuatro areas de la
asignatura sin que la calificacion del area suspensa sea inferior a 3.

4.1.C. Procedimientos para la obtencion de matriculas de honor

Los alumnos que hubieran obtenido al final del curso la calificacién de 10, podran presentarse
a los examenes de Matricula en los cursos 1°, 2°, 3°y 4°.

El examen consistira en la ejecucion de una lectura ritmica, un ejercicio de entonacién y un
dictado con las dificultades propias del curso.

Los criterios de evaluacion seran los mismos del curso (Lectura y ritmo, Entonacion y Audicion
exclusivamente en el caso de estas pruebas) aplicados con un rango de excelencia.

La matricula de honor se concedera por unanimidad de todos los miembros del tribunal.

4.2. Procedimiento de evaluacion de asignaturas pendientes

Una calificacion negativa en el primer o segundo trimestre no impedira la superacion de la
asignatura en la evaluacion final. El profesor podra verificar en momentos posteriores del curso
que el alumno ha superado aquellos aspectos de la asignatura que en los trimestres anteriores
no hubiesen sido evaluados favorablemente.

La nota final de curso sera la reflejada en la evaluacion final, en la que se recogen todos los

objetivos y contenidos del curso, garantizando asi el proceso de evaluacion continua, sumativa,
formativa e integradora.
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La recuperacion de la asignatura debera realizarse en el curso al que se promociona y sera el
profesor el responsable del seguimiento y evaluacién de la misma. No obstante, se recomienda
que el alumno/a asista a las clases del curso pendiente.

Normativa sobre promocién y recuperacion de asignaturas pendientes en las
Ensefnanzas Elementales de Musica

De acuerdo con la ORDEN 274/2015, de 9 de febrero, de la Consejeria de Educacion, Juventud
y Deporte, por la que se regulan para la Comunidad de Madrid la implantacion, la prueba de
acceso, la evaluacién y el proyecto propio del centro en las ensefanzas elementales de Mdsica:

1. Los alumnos promocionaran de curso cuando hayan superado todas las asignaturas o
tengan evaluacion negativa en una de ellas, siempre que esta no sea instrumento, en cuyo
caso deberan repetir curso en su totalidad.

2. Cuando se tengan pendientes dos o mas asignaturas se debera repetir curso en su
integridad, excepto en 4° curso, en el que se repetirdn Unicamente las asignaturas pendientes.

3. Los alumnos que promocionen con una asignatura con calificacion negativa, deberan
matricularse de la misma en el curso siguiente.

4. Cuando habiendo suspendido una unica asignatura se promocione al curso siguiente y, en

caso de que al término del mismo, vuelva a suspenderse la asignatura de nuevo, el alumno no
promocionara y deberd repetir el curso en su integridad junto con dicha asignatura.

4.3. Prueba sustitutoria por pérdida del derecho a la evaluacidon continua

El porcentaje de faltas de asistencia a clase que imposibilita la evaluacién continua de un
alumno, asi como las pruebas especificas para los alumnos que hubieran perdido el derecho a
la evaluacion continua quedan establecidas por la Comisién de Coordinacion Pedagdgica del
modo siguiente:

° Pérdida de la evaluacién continua: 30% de faltas de asistencia.

° Pruebas especificas: el alumno realizar4 un examen en el mes de mayo de aquellos
contenidos de lectura y ritmo, entonacion, audicion y teoria exigidos para el curso y que el
profesor en su caso determine. El profesor de acuerdo con Jefatura de Estudios publicara la
fecha de dicho examen. Los criterios de evaluacién y calificacién son los mismos que los
exigidos para el curso.
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5. PRUEBA DE ACCESO A LAS ENSENANZAS ELEMENTALES

5.1. Propuesta relativa a aspectos concretos de la prueba

Los Contenidos, Criterios de Evaluacién y Criterios de Calificacién de las Pruebas de Acceso a
las Ensefianzas Elementales propuestos por el Conservatorio Profesional Arturo Soria y
aprobados por la Direccion General de Secundaria y Ensefianzas Profesionales se encuentran
publicados en la pagina web del centro.

5.2. Medidas de atencion a la diversidad

En consonancia con lo establecido en el Decreto 23/2023, de 22 de marzo, del Consejo de
Gobierno, por el que se regula la atencion educativa a las diferencias individuales del alumnado
en la Comunidad de Madrid, se dispondran medidas educativas especificas para la prueba de
acceso que podran aplicarse al alumnado que requiera una atencién diferente a la ordinaria,
que debera estar documentada o evaluada como se indica en dicho Decreto.

Estas medidas especificas pueden consistir en una adaptaciéon de tiempos y formatos de las
pruebas, en el uso de medios técnicos especificos o en la adecuacion de espacios. De acuerdo
con el Decreto 23/2023, los ajustes que se realicen en estos procedimientos de acceso se
haran sin perder el objeto final del mismo.
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Il. LENGUAJE MUSICAL. PROGRAMACION DIDACTICA PARA LAS
ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

1. OBJETIVOS

Objetivos y competencias o capacidades a desarrollar en alumnos/as en la asighatura
"Lenguaje Musical", recogidos en el DECRETO 30/2007, de 14 de junio, del Consejo de
Gobierno, por el que se establece para la Comunidad de Madrid el curriculo de las
ensenanzas profesionales de musica:

La ensefianza de Lenguaje Musical en el Grado Profesional tendra como objetivos contribuir a
desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

A. Interpretar correctamente los simbolos graficos y conocer los que son propios del
lenguaje musical contemporaneo.

B. Utilizar la disociacion motriz y auditiva necesarias para ejecutar o escuchar, con
independencia, desarrollos ritmicos 0 melddicos simultaneos.

C. Reconocer y representar graficamente obras, fragmentos musicales a una o dos voces,
realizadas con diferentes instrumentos.

D. Reconocer a través de la audicion y de la lectura estructuras armonicas basicas.

E. Conocer los elementos del lenguaje musical y su evolucion histérica, para relacionarlos
con las obras musicales dentro de su tiempo y su circunstancia.

F. Utilizar los conocimientos sobre lenguaje musical para afianzar y desarrollar habitos de
estudio que propicien una interpretacion consciente.

Todos los objetivos estaran presentes durante la totalidad de los dos primeros cursos de
Ensefianzas Profesionales. Para la adquisicidon y el desarrollo de estas capacidades, los
alumnos deberan practicar, identificar y conocer los contenidos de ritmo, entonacién, armonia,
audicion y expresion que a continuacion se explicitan.

2. CONTENIDOS

Los contenidos de la asignatura de Lenguaje Musical para las Ensefianzas Profesionales de
Mdusica son los recogidos en el D30/2007:

Ritmicos. Practica, identificacion y conocimiento de compases originados por dos 0 mas pulsos
desiguales. Conocimiento y practica de metros irregulares con estructuras fijas o variables.
Polirritmias y polimetrias. Reconocimiento y practica de grupos de valoracién especial con
duraciones y posiciones métricas varias. Practica de ritmos simultaneos que suponen
divisiones distintas de la unidad. Practica de estructuras ritmicas atipicas en compases
convencionales. Ritmos «aksak», «cojos» o de valor afadido. Practica de mdasica sin
compasear. Reconocimiento y practica de ritmos que caracterizan la muasica de «jazz», «pop»,
etc. Practica de cambios de compas con unidades iguales o diferentes y aplicacién de las
equivalencias indicadas. Desarrollo de habitos interpretativos a partir del conocimiento y
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analisis de los elementos ritmicos. Improvisacién sobre esquemas ritmicos establecidos o
libres.

Meldédico-armoénicos. Practica auditiva y vocal de estructuras tonales enriquecidas en su
lenguaje por flexiones o modulaciones, con reconocimiento analitico del proceso. Practica
auditiva y vocal de obras modales en sus diversas manifestaciones histéricas y folkloricas.
Practica de intervalica pura (no tonal) y aplicacion a obras post-tonales o atonales.
Reconocimiento auditivo y andlisis de estructuras tonales y formales no complejas.
Improvisacion sobre esquemas armoénicos y formales establecidos o libres. Aplicacion vocal o
escrita de bajos armdnicos a obras propuestas de dificultad adaptada al nivel. Desarrollo de
hébitos interpretativos a partir del conocimiento y analisis de los elementos melodico-
armonicos.

Lecto-escritura. Practica de lectura horizontal de notas con los ritmos escritos e indicaciones
metronémicas diversas. Lecturas de agrupaciones verticales de notas. Conocimiento y practica
de las normas de escritura melddica y arménica. Practica de lectura de notas, sin clave,
ateniéndose al dibujo intervalico. Practica de identificacidén y escritura de notas en su registro
correcto. Conocimiento del ambito sonoro de las claves. Iniciacibn a las grafias
contemporaneas. Practica de la lectura a primera vista.

Audicion. Practica de identificacion de elementos ritmicos, melédicos, modulatorios,
cadenciales, formales, timbricos y estilisticos en las obras escuchadas. Identificacion de errores
o diferencias entre un fragmento escrito y lo escuchado. Practica de la memoria: memorizacion
previa a la escritura de frases o fragmentos progresivamente mas amplios. Escritura de temas
conocidos y memorizacion en diferentes alturas, tonalidades. Realizacidn escrita de dictados a
una y dos voces. Identificacién de acordes. Audicidbn de obras o fragmentos en los que se
reconozcan elementos estudiados.

Expresion y ornamentacion. Conocimiento y aplicacion de signos y términos relativos a
dinamica y agogica. Conocimiento y aplicacion de los signos que modifican el ataque de los
sonidos. Conocimiento de los signos caracteristicos en la escritura de los instrumentos.
Conocimiento y aplicacion de ornamentos adecuandolos a la época de la obra interpretada.

3. METODOLOGIA

1.- De los objetivos propuestos y los bloques de contenidos que se establecen en esta
Programacién de Lenguaje Musical del Conservatorio Profesional Arturo Soria de Madrid, se
desprende una vision amplia del Lenguaje Musical y de la musica en general, de caracter
eminentemente practico.

A continuacién, se sefalan algunos principios y sugerencias generales y especificas que, sin

pretender coartar la iniciativa de cada profesor en su aula, pueda guiar el disefio de actividades
de ensenanza y aprendizaje y de evaluacion coherentes con el enfoque adoptado por el area.
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El conocimiento de la musica que tiene el alumno cuando inicia el Grado Profesional en un
conservatorio de musica, corresponde no so6lo a los conocimientos adquiridos en la etapa
anterior, sino también a los habitos de su entorno familiar y social. Todo ello sera el punto de
partida de los nuevos aprendizajes. Es muy importante que el profesor propicie situaciones en
las que pueda observar la relacibn que los alumnos tienen con la musica y las diferentes
aptitudes que manifiestan.

A pesar de la escasa presencia social que la practica musical tiene en nuestro pais, el alumno
que llega a los conservatorios tiene una necesidad especial de producir masica, de vivir
activamente la musica. Al placer inicial por los sonidos, los ruidos y el estrépito, condiciones
ideales para un aprendizaje vivo y activo, al permitir al alumno desarrollar una relacion positiva
con la musica, sucede el contacto vivo con la realidad de la musica en su vertiente profesional
en las Ensefanzas Elementales, contacto que se convierte en dedicacién casi exclusiva, con
un aprendizaje consciente y cuidadoso, en el Grado Profesional.

Al igual que en el resto de las areas instrumentales y teérico-practicas, los procesos de
desarrollo y aprendizaje son diferentes para cada alumno, lo que obliga al profesor a elaborar
actividades que, por un lado, atiendan a la totalidad del grupo y, por otro, recojan las
necesidades individuales.

2.- El profesor juega un papel decisivo en el aprendizaje de sus alumnos. En musica, es un
modelo a imitar, en primer lugar porque a través de su voz o interpretacion instrumental
transmite el mensaje musical sin necesidad de que el acceso a éste pase por la lectura. Es lo
que se llama el aprendizaje por audicion, en donde la repeticién del modelo, bien sea vocal,
instrumental o de movimiento, expuesto por el profesor, constituye la base de la actividad
practica. En segundo lugar, las actitudes que adopta, su sensibilidad y criterio estético ejercen
una fuerte influencia sobre la conducta musical de los alumnos. La actitud del profesor y el
clima que sepa crear en la clase, condicionaran tanto la eficacia de esta ensefianza como la
metodologia que pueda utilizar. De él depende que el acercamiento de los alumnos a la musica
se haga de forma creativa, ludica y practica.

La actividad del alumno debe ser tenida en cuenta como parte esencial del proceso de
ensefanza y aprendizaje. Por consiguiente, el profesor debera buscar los procedimientos que
le involucren en todo el proceso. Los recursos didacticos y metodoldgicos permitiran desarrollar,
con los tecnicismos necesarios y con eficacia y autenticidad, el proceso de ensefianza y
aprendizaje, a través de los medios de expresion que la asignatura engloba.

De todo ello se desprende que el profesor ha de ser consciente del modelo que representa y
de la valoracidén, muy subjetiva, que el alumno, a través de su figura, realiza de la musica.

3.- El buen desarrollo de la clase de Lenguaje Musical se ve favorecido por un aula espaciosa,
con buena luz y ventilacion, que debera estar aislada de ruidos externos, y disponer de un suelo
célido, en donde todos puedan sentarse y tumbarse. Como las diferentes actividades que se
realizan en clase obligan a utilizar el espacio de forma diversa,

seria recomendable que las sillas fueran apilables para que permitan no solo distintas
agrupaciones sino también espacio diafano. Los instrumentos musicales y aparatos técnicos
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necesitan armarios con capacidad y proteccion. El aula estard dotada también de un buen
equipo de musica, de sintetizador y a ser posible, de un ordenador con programas adecuados.
El espacio y los medios disponibles resultan decisivos para utilizar determinados
procedimientos, de manera que, si no se dispone de ciertas condiciones, habra que renunciar
a cierto tipo de actividades y sustituirlas por otras en las que se garantice una aplicacion
correcta. De suma importancia es ensefar a los alumnos a utilizar un aula con tanta capacidad
de transformacién y con actividades que requieren un cambio continuo de escenario. Para ello
habra que ocuparse, desde el principio, de fomentar las actitudes y habitos correctos en la
utilizacion del espacio y en el mantenimiento del material.

4.- El aprendizaje del Lenguaje Musical necesita un tratamiento global y ciclico, por lo que se
han mantenido practicamente los mismos bloques para el Grado elemental y profesional. El
Lenguaje Musical se aprende como un todo y las destrezas necesarias se enriquecen y apoyan
mutuamente a lo largo de todo el proceso educativo.

La expresion vocal y la audicion constituyen el eje en torno al cual gira todo el proceso de
educacion en el Lenguaje Musical. Estos contenidos adquieren especial significacidén cuando
el alumno puede relacionarlos con los restantes contenidos y con los contenidos de las distintas
especialidades instrumentales. Conviene tener en cuenta que en la expresion vocal, en la
instrumental y en el movimiento, tan importante es el proceso como el resultado conseguido.

Los conceptos de ritmo, melodia, armonia y forma, junto con las cualidades timbricas y
dinamicas del sonido, quedan definitivamente interiorizados cuando se ejecutan a través de la
interpretacion vocal e instrumental. Son igualmente importantes los contenidos relativos a la
participacion activa de los alumnos.

5.- La situacién de grupo en la que se lleva a cabo el desarrollo de la clase de Lenguaje Musical
es un factor didactico importante, que requiere una especial flexibilidad en la organizacién de
las actividades. Conviene tener en cuenta que cada medio expresivo requiere un numero de
participantes distinto. Asi, por ejemplo, la practica del canto se ve favorecida cuando se realiza
en grupos numerosos, mientras que la expresion instrumental

exige un numero mas reducido de alumnos. Las dificultades evidentes de organizacién que
toda practica musical conlleva no valen como argumento para justificar el tratamiento exclusivo
del estudio teorico del Lenguaje Musical.

6.- En una ensefianza que se propone el desarrollo del lenguaje de la musica, la creatividad y
la imaginacién debera estar presente por la capacidad de motivacién y valores educativos
musicales que aporta la asignatura.

7.- Considerando el desarrollo de la creatividad como una intencidén educativa, el rendimiento
en este campo debe referirse al proceso creativo y tener en cuenta que la propia forma conlleva
caminos indirectos para la adquisicién de contenidos, sin olvidar también que aqui se incluyen
la resolucién de conflictos sociales y afectivos. Si lo mas importante es el proceso, el profesor
ha de acompafar al alumno para controlar dicho proceso y no tanto para averiguar "lo que
sabe". De esta manera la evaluacion se concreta en una auto-evaluacion del profesor que
observara continuamente lo que el alumno aprende desde cada paso al préximo para, de
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acuerdo con ello, hacer las adaptaciones mas convenientes. El caracter de la evaluacion
tendera, entonces, a ser mas de "diagnostico" que de "control".

El primer elemento a tener en cuenta antes de iniciar el proceso de ensefianza y aprendizaje
sera conocer la experiencia musical a partir de la cual se van a abordar los nuevos contenidos.
La evaluacion inicial supone para el profesor entrar en el conocimiento de la situacion, de los
intereses que tienen los alumnos acerca de la musica, de lo que saben y apreciar y valorar las
diferencias que pueden aparecer en clase.

8.- El proceso de evaluacién no comporta en si la realizacion de pruebas especificas. Es, mas
bien, una observacion de las actividades cotidianas que se realizara a lo largo del ciclo. De esta
manera se podran detectar los problemas y establecer las medidas necesarias para
solucionarlos.

Es muy importante valorar los procedimientos (expresion, comprension, etc.), las actitudes (el
gusto por la musica, la valoracion de la misma, la sensibilidad estética, etc.) y los conceptos
que se van adquiriendo, junto con el respeto a las normas que todo trabajo en grupo conlleva.
Se evita asi la costumbre de evaluar, de forma parcial, s6lo contenidos conceptuales.

9.- Tal y como se ha dicho, las actividades de evaluacion son las propias actividades musicales.
Debido a la variedad de procedimientos se pueden plantear actividades que recojan diversos
contenidos agrupados y que, a la vez, sean susceptibles de observacién, por ejemplo:

Dentro del campo de la audicion: la diferenciacion de instrumentos, la captacién y comprension
de elementos formales, procesos dinamicos, conjuntos instrumentales, procesos modulantes,
la captacion de los sonidos en su duracion y altura, procesos cadenciales, etc.

Dentro del campo de la entonacién: diferenciacion y expresién de los distintos elementos
agogicos y dinamicos, memorizacién, diferenciacidén entre lo que se canta y lo que esta escrito,
etc.

En el desarrollo de capacidades y habilidades musicales: precisidn ritmica, afinacién, calidad
sonora y capacidad de comprension formal y gusto por las interpretaciones bien hechas.

10.- La valoracién del propio trabajo (individual y a través del grupo) es una actitud que se
aprende y que no sélo promueve el conocimiento del proceso expresivo, auditivo e investigador,
sino que también desarrolla la propia responsabilidad personal.

Como instrumento fundamental se deben destacar las fichas de observacién individuales para
cada alumno. En ellas se irdn evaluando constantemente las adquisiciones, lo que facilitara la
adecuacion de las actividades. En las actividades referidas al ambito de la expresion, el
profesor no debe hacer todas las correcciones al mismo tiempo, sino establecer una jerarquia
y en orden a ella adecuar las prioridades, ya que, con frecuencia, unos errores arrastran a otros.
Asimismo, conviene recordar que en las correcciones individuales el grupo y el profesor juegan
un papel decisivo, ofreciendo confianza y apoyo para la superacion de las mismas.

Junto con las habilidades propias de toda actividad expresiva hay que atender también el grado

de cohesién de los distintos contenidos, al proceso de conceptualizacion y a la adquisicién de
los héabitos. Todo ello pondra de manifiesto el grado de madurez alcanzado.
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3.1. Distribucion temporal de los contenidos

A continuacién se especifican los contenidos para cada curso:

CONTENIDOS A DESARROLLAR EN EL CURSO 1° DE E.P.M.

RITMO

1.- Compases simples y compuestos. Formulaciones ritmicas.
a) Compases simples: 2/4, 3/4, 4/4, 2/8, 3/8, 4/8, 2/2, 3/2, 4/2, 2/16, 3/16, 4/16
b) Compases compuestos: 6/8, 9/8, 12/8, 6/4, 9/4, 12/4, 6/16, 9/16, 12/16
¢) Todas las figuras y sus silencios
d) Grupos de valoracidn especial regulares en un pulso hasta el septillo y en mas de un
pulso hasta el cinquillo.
e) Grupos de valoracion especial irregulares en un pulso: dosillo, tresillo, cuatrillo y
seisillo.
f) La ligadura expresiva como elemento determinante del fraseo y de la formulacion
ritmica. El "barrado" como elemento determinante del fraseo y de la formulacién ritmica.

2.- Compases originados por dos 0 mas pulsos desiguales:
a) Compases dispares (5/8, 7/8, 8/8) con estructuras ritmicas fijas o variables.
b) Compases de amalgama (5,8, 5/4, 7/8, 7/4) con estructuras fijas o variables.
¢) Iniciacion a la valoracion especial: dosillo y tresillo regular.

3.- Polirritmias y polimetrias

4.- Cambios de compas con equivalencia “tiempo=tiempo” o “fraccion=fraccion”. Cambios de
compas expresados mediante indicaciones metronémicas.

5.- Subdivisiébn en compases con un entramado ritmico complejo.

MELODIA-ARMONIA

1.- El lenguaje tonal:
a) La estructura tonal y sus elementos basicos y secundarios.
b) Introduccién a la modulacién.
¢) Introduccioén al transporte y los instrumentos transpositores.

2.- Iniciacién a la musica modal y otras escalas

3.- Iniciacion al analisis musical:
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Acordes triadas (inversiones, cifrados) y cuatriadas (en este ultimo caso cifrados
Unicamente del acorde de séptima de dominante). Cadencias; frases; notas extrafas
(paso, floreo, apoyatura), etc.

LECTO-ESCRITURA

1.- Horizontalidad de la escritura musical.

2.- Indicaciones metronémicas diversas.

3.- Verticalidad de la escritura musical.

4.- Normas de escritura melddica y armonica.
5.- Las claves y su ambito sonoro.

6.- Musica sin claves: el dibujo intervalico.

AUDICION

1.- Los elementos ritmicos, melodicos, arménicos, formales, timbricos y estilisticos de la
musica.

2.- Diferencia entre un fragmento escrito y escuchado.
3.- La memoria y su funcion en la educacion musical.
4.- El dictado musical.

5.- La "audicién" de obras y fragmentos como elemento formativo.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

1.- Signos y términos relativos a la dinamica.
2.- Signos y términos relativos a la agogica.

3.- Signos que modifican el ataque de los sonidos.

CONTENIDOS A DESARROLLAR EN EL CURSO 2° DE E.P.M.

RITMO
1.- Compases originados por dos 0 mas pulsos desiguales:

a) Compases dispares con estructuras ritmicas fijas o variables.
b) Compases de amalgama con estructuras fijas o variables.
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2.- Polirritmias y polimetrias:
a) Grupos de valoracion especial en todo tipo de compases con duracién igual y superior
a un pulso.
b) Iniciacion a la simultaneidad de ritmos que suponen divisiones distintas de la unidad:
Dos contra tres, cinco, etc. Tres contra dos, cuatro, cinco, etc.
¢) Grupos de valoracién especial que implican un cambio de estructura en el compas.

3.- Estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:
a) La ligadura expresiva como elemento determinante del fraseo y de la formulacidén
ritmica. El "barrado" como elemento determinante del fraseo y de la formulacion ritmica.
b) Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision.

4.- Cambios de compas con igualdad o desigualdad de pulso y con igualdad y desigualdad de
figura o de parte. Interpretacion de las distintas equivalencias. Cambios de compas sefialados
mediante indicaciones metronémicas.

5.- Subdivisiébn en compases con un entramado ritmico complejo.
6.- Iniciacién a los ritmos "aksak", "cojos", o de valor anadido.
7.- Iniciacién al conocimiento de algunos ritmos propios de la musica de jazz.

8.- La musica sin compasear.

MELODIA-ARMONIA

1.- El lenguaje tonal:
a) La estructura tonal y sus elementos basicos y secundarios.
b) La modulacion y su proceso. Flexiones y modulaciones a tonos cercanos y lejanos.
Dominantes secundarias.
c¢) El transporte y los instrumentos transpositores. La practica del transporte aplicada a
instrumentos transpositores en concreto.

2.- Iniciacion a la musica modal: modalismo medieval, en el folklore y en la musica del siglo XX.

3.- Iniciacién al analisis musical:
Acordes triadas (inversiones, cifrados) y cuatriadas (en este ultimo caso cifrados
Unicamente del estado fundamental del acorde de séptima de dominante y séptima
disminuida); cadencias; frases; notas extrafias (paso, floreo, apoyatura, retardo,
anticipacion y elision), reconocimiento de motivos, etc.

4.- Introduccién a la masica no tonal (musica postonal, serialismo, etc.).

LECTO-ESCRITURA
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1.- Horizontalidad de la escritura musical.

2.- Indicaciones metronémicas diversas.

3.- Verticalidad de la escritura musical.

4.- Normas de escritura melddica y armoénica.
5.- Las claves y su ambito sonoro.

6.- Musica sin claves: el dibujo intervalico.

7. Las grafias contemporaneas.

AUDICION

1.- Los elementos ritmicos, melddicos, arménicos, formales, timbricos y estilisticos de la
musica.

2.- Diferencia entre un fragmento escrito y escuchado.
3.- La memoria y su funcion en la educacion musical.
4.- El dictado musical.

5.- La "audicién" de obras y fragmentos como elemento formativo.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

1.- Signos y términos relativos a la dinamica.
2.- Signos y términos relativos a la agogica.

3.- Aproximacioén a algunos elementos implicitos en la musica que determinan un cambio en la
dindmica y agdgica en la interpretacion de la obra musical:

a) Elementos melddicos.

b) Elementos armoénicos.

c) Elementos formales.

4.- Signos que modifican el ataque de los sonidos.

5.- Conocimiento de algunos signos caracteristicos de la escritura instrumental:
a) Signos caracteristicos de la escritura de los instrumentos de viento-madera.
b) Signos caracteristicos de la escritura de los instrumentos de viento-metal.
¢) Signos caracteristicos de la escritura de los instrumentos de cuerda.
d) Signos caracteristicos de los instrumentos de percusion.

6.- Aproximacion a la ornamentacién: signos e interpretacion segun épocas y estilos.
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3.2. Recursos didacticos

La expresion vocal

1.- Lavoz, en su doble vertiente de lenguaje y canto, es el instrumento expresivo y comunicativo
por excelencia. A lo largo del tiempo, ha sido un hilo de enlace entre los seres humanos de
todas las culturas. El lenguaje oral, en el sentido musical, no s6lo es un componente del canto,
sino que posee también sus propias posibilidades de expresion a través del timbre, del ritmo,
de la altura y del significado del texto.

La melodia con el ritmo propio de un lenguaje hablado y sus mdultiples transformaciones:
repeticiones, variaciones métricas, cambios de '"tempo", contrastes dindmicos e
improvisaciones, ayudan a descubrir experiencias musicales muy desarrolladas.

El canto en la educacién musical del alumno de Lenguaje Musical es uno de los medios
esenciales de expresion. La forma de vida, los sentimientos, las tradiciones, los contenidos
formativos propios del area, deben quedar reflejados en el contenido musical y semantico de
las canciones, lecciones de entonacion y ejemplos entresacados del repertorio de los grandes
Compositores de la Humanidad.

2.- Los alumnos de Lenguaje Musical deben cantar de forma habitual en la clase. En la
seleccion del repertorio de canciones, lecciones, etc. se tendra en cuenta tanto la calidad
musical del material elegido, como su adaptacion a los contenidos curriculares del area y su
aplicacion al momento concreto de ensenanza-aprendizaje de los alumnos en el aula. La
cancion, leccion, etc., de hoy, si alcanza calidad literaria y musical, estara incluida en el
repertorio escolar con la misma categoria que la obra tradicional.

Antes de realizar la actividad vocal en clase, hay que elegir el proceso de su desarrollo en
funcion de las caracteristicas de la entonacion en la clase de Lenguaje Musical. A este respecto,
conviene recordar que no sélo importa "lo que se canta", sino también "cémo se canta". Esto
debe traducirse en evitar formulas rutinarias para conseguir que la actividad vocal tenga
siempre un alto grado de motivacién y cumpla con los objetivos de esta actividad.

3.- La buena disposicion corporal y el calentamiento de la voz, a través de los ejercicios propios
de la vocalizacion, favorecen y desarrollan el clima necesario no sélo para conseguir una
emision correcta, sino para desarrollar una actitud psiquica relajada y distendida que propicie
la buena interpretacion, afinacion y aplicacion de los distintos elementos agégicos, dinamicos,
de articulacién y caracter que integren los componentes técnicos de las obras elegidas.
Respetar el &mbito vocal de los alumnos, cantar sin gritos y con una buena diccioén, son normas
de obligado y continuo cumplimiento.

4.- Para los alumnos adolescentes en periodo de cambio de voz, el acompanamiento

instrumental aporta motivacién y resulta de gran utilidad en las actividades vocales ya que, si
bien en este momento no debe forzarse la voz, ello no significa que la totalidad del grupo deba
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abandonar la practica vocal que, tal como hemos dicho anteriormente, es fundamental en la
educacion musical del futuro intérprete.

Conviene recordar que el canto a varias voces es una actividad que determina procedimientos
ideales de ensefianza-aprendizaje  de contenidos curriculares expresados en esta
programacion: contenidos como acordes, procesos cadenciales, formas musicales,
repeticiones, conocimientos intervalicos, etc. se pueden contextualizar en la practica vocal
polifonica. La practica coral pertenece al &mbito del area de Coro y la formacion de coros al
ambito de las actividades extraescolares y no debe confundirse con los objetivos de la clase de
Lenguaje Musical, donde todos los alumnos participan sin elecciones ni exclusiones.

5.- Por medio del canto se ensefia a comprender e interpretar los contenidos de la masica, la
fuerza de su discurso y sus posibilidades expresivas. Con la entonacién se experimentan e
interiorizan elementos comunes con la practica instrumental propiamente dicha:
e La nocion de tiempo.
La relacién con el espacio.
La altura sonora.
La intensidad y sus graduaciones.
Los procesos formales y las formas.

En intima relacién con nuestra persona, la entonacién es un espejo de nuestra capacidad
auditiva. A través del canto, la muasica deja de tener la funciébn de ser Unicamente escuchada
para verse enriquecida con otros medios de expresién. En el canto se interrelacionan
contenidos musicales y corporales para realizar acciones creativas e interpretativas. El canto
pertenece a uno de los ambitos mas importantes de la educacion estética, aun en contextos
cuya funcién no es la especificamente interpretativa, como lo es el area de Canto.

La forma de ensefianza evitara excesivas explicaciones verbales, estimulando la capacidad de
observaciéon para reproducir, simultaneamente, lo que hace el profesor Conviene variar los
procedimientos metodoldgicos para evitar la rutina y conseguir una buena motivaciéon en la
practica de la entonacién.

Audicion

1.- Bajo el término "audicién", intimamente relacionado con el de "educacion auditiva", se define
uno de los procedimientos mas caracteristicos de la educacién musical. Audicion y educacion
auditiva determinan la percepcion y cultura musicales.

La audicion comprende simultdneamente procesos en dos niveles, el de la inteligencia y el de
la sensibilidad, que se complementan simultdneamente, pero que también se distinguen por
los objetivos propuestos y por el método de trabajo. Por una parte, un "oido educado"
musicalmente, receptivo, capaz de comunicarse, puede diferenciar alturas, reconocer timbres,
observar desarrollos dinamicos, diferenciar estilos, reconocer estructuras armoénicas, formales,
cadenciales, etc., pero al mismo tiempo ha de ser capaz de percibir sensaciones y sentimientos,
de acercarse a la obra musical con capacidad selectiva y critica.
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La accién de aprender a escuchar, iniciada en las Ensefianzas Elementales, ha de continuar
cultivandose a lo largo del Grado Profesional, ya que la adquisicibn de un oido capaz de
reconocer y diferenciar unos contenidos curriculares tan selectivos, es algo que se aprende
poco a poco y necesita un largo proceso. Sélo a través de actividades motivadoras y adecuadas
los alumnos participan interesados utilizando su oido para descubrir esos nuevos contenidos.

Por una serie de razones, la disposicion auditiva es hoy relativamente pequefa. De un lado,
vivimos inmersos en el mundo de la imagen. De otro, estamos sometidos a una fuerte dosis de
lo que se ha dado en llamar "contaminacion sonora", de la cual el oido no puede protegerse.
Todo ello hace que, en muchas ocasiones, la voluntad auditiva deba ser intensamente
estimulada.

2.- La audicién, como procedimiento, estd presente en todos los bloques de contenido
expuestos, pero aparece como contenido diferenciado como via de acceso a éstos y como
apreciacion de la obra musical contextualizada en el bloque "Audicion".

Segun los objetivos senalados, existen multiples posibilidades de organizar actividades para
trabajar los contenidos sugeridos a través de la audicién. En todas ellas es necesario que el
profesor analice las dificultades que plantean los diferentes estilos de musica, el grado de
conexién de la misma respecto de las especialidades instrumentales que practican sus alumnos
y, sobre todo, la capacidad inicial para sintonizar con nuevas propuestas que intenten
enriquecer el mundo musical que definen los estudios en un Conservatorio Profesional.

3.- Sea cual fuere el método de trabajo que se utilice conviene recordar que:

* El Lenguaje Musical debe desarrollar la atencion auditiva, mediante un juego de equilibrios
entre elementos nuevos que estimulan y otros conocidos sin los cuales serian rechazado los
contenidos mismos.

* La duracion de los ejemplos de Lenguaje Musical deben estar siempre en relacién con la
correspondiente capacidad de concentracién y memoria de los alumnos.

* La audicion requiere tranquilidad externa e interna en el grupo y en el individuo. La utilizacion
de procedimientos tales como el dictado tradicional, la busqueda de las diferencias entre lo
tocado y lo escrito, los ejercicios de memoria, la lectura silenciosa de un fragmento y su
entonacion posterior memorizada, etc., son fases metodolégicas necesarias cuya importancia
crece a medida que las complejidades de percepcién, de sensacion, de observacién y de
experiencia musical aumentan.

* El desarrollo de la clase (enfoque, ejemplos, comentarios, ejercicios didacticos . . . ) debe ser
variado. Se debe evitar el esquema clasico estereotipado de hacer una introduccién a cargo
del profesor, a continuacién el ejemplo (ritmico, melddico, de improvisacion, etc.), y como ultima
etapa, la repeticion de lo enunciado por parte del alumno.

Conviene recordar que para desarrollar la capacidad musical del alumno, se debe intensificar
su capacidad auditiva, para que puedan escuchar con exactitud y diferenciar elementos
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diversos. Todo ello supone un largo proceso que afecta a todo el periodo de su formacion
musical.

Lecto-escritura

1.- La adquisicion de elementos teoricos debe integrarse dentro de la educacién musical como
consecuencia légica del proceso perceptivo que plantean las experiencias vocales,
instrumentales y los descubrimientos y experiencias auditivas.

La familiaridad con un sistema de signos que relaciona sonido e imagen surgira de la practica
musical interpretativa, creadora y auditiva. Para ello es de vital importancia la seleccion de un
repertorio de canciones, piezas instrumentales, lecciones, ejercicios ritmicos y audiciones con
la secuenciacién de contenidos que el profesor quiere incorporar.

2.- La lectura y escritura musicales son dos procesos que se encuentran intimamente ligados
y que, al mismo tiempo, guardan estrecha relacidén con la etapa previa que comprende, segun
lo indicado, el desarrollo de la capacidad auditiva y sensorial. Aunque la lectura y escritura
constituyen actividades complementarias, en la notacion convencional la primera se anticipa a
la segunda. No es lo mismo ver o reconocer algo, medir un fragmento que escribirlo después
de haberlo escuchado.

No ocurre asi en las grafias no convencionales, en las que la expresidn gréafica precede
normalmente a la lectura interpretativa, ya que obedecen al impulso de plasmar de manera
espontanea las impresiones imaginativas del compositor. El sistema de notacién convencional
no excluye otras formulas graficas de representacion que facilitan la comprensién de la
correspondencia sonido-imagen. El empleo de grafias no convencionales contribuira a la mejor
comprension de aspectos diversos tales como: combinaciones timbricas, ordenaciones
formales, observaciones dinamicas . . . También acercara al lenguaje musical contemporaneo.

3.- Existen valoraciones muy diversas sobre el papel que juega la lectoescritura en la
ensefanza y aprendizaje musicales. Algunos profesores sobrevaloran la lectura y escritura,
mientras que otros opinan que se pierde mucho tiempo para desarrollar unas destrezas que no
se utilizaran hasta llegar a la practica profesional. Conviene recordar que para conseguir una
audicion "diferenciada", es necesario conocer los modos de poner por escrito el ritmo, la
melodia, las articulaciones, el fraseo, las diferencias timbricas, etc., lo que debe hacerse
siempre de una forma contextualizada.

Armonia

1.- Los estudios de Lenguaje Musical preceden al estudio de la Armonia. Ya en las Ensefianzas
Elementales el alumno ha tomado contacto con la realidad vertical de la musica. Es necesario
que en el Grado profesional este contacto tome cuerpo como una realidad permanente en el
desarrollo de su curriculo: "Debe tomar la carta de naturaleza necesaria para perfilarse como
un horizonte préximo en los estudios musicales, precisando progresivamente sus limites y sus
contenidos".
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La armonia debe incluirse mediante una serie de ejercicios en los que se trabajen una buena
parte de los contenidos musicales del Lenguaje Musical. Incide directamente en el aprendizaje,
pues establece conexiones entre el conocimiento, la experiencia musical y la memoria
asociativa.

2.- El blogue de contenidos de armonia hace alusion a la contextualizacién del Lenguaje
Musical en el Grado Profesional. Es continuacion de unos contenidos no explicitados, pero si
trabajados -es lo que en términos técnicos se llama "curriculo oculto"- en las Ensefianzas
Elementales, y que se explicitan en estos dos cursos con nuevos contenidos, y deben estar
orientados de forma progresiva y sistematica, con la intencién determinada de ser el puente
natural entre los estudios de Lenguaje Musical y los de Armonia.

En estos contenidos deben aparecer los principales factores que inciden en la composicion de
la obra: fraseo, acordes, cadencias, utilizacion del lenguaje musical, etc.

El conocimiento de los elementos armédnicos ayuda a comprender mejor la obra musical, pero
para que se produzca un aprendizaje correcto hay que tener en cuenta que:

e La contextualizacidén de los contenidos arménicos ayuda a la mejor comprension de los
mismos: en ningun caso los contenidos arménicos han de quedarse en un conocimiento
tedrico y especulativos de los mismos.

e La informacidén sobre armonia se debe iniciar sobre aspectos generales; por ejemplo,
acordes triadas y sus inversiones, funciones tonales, cadencias, concepto de
modulacién y sus clases ... ideas y contenidos que iran articulandose poco a poco para
establecer un conjunto de mas profundidad que favorezca la interrelacién de los
estudios de Lenguaje Musical con los estudios de armonia propiamente dichos.

e Los conocimientos de armonia deben condicionarse en el tiempo a los conocimientos
que el alumno tiene de los contenidos de Lenguaje Musical que preceden a aquellos y
temporalizarse teniendo en cuenta la programacion de cada profesor.

e El profesor debe tener en cuenta la utilizacion de métodos similares a los utilizados en
el area de Armonia y a los contenidos instrumentales para que no existan
contradicciones con estos aprendizajes 0 aprendizajes afines o relacionados con las
mismas capacidades.

e Es importante no perder de vista la musica actual: es la musica del momento en que
viven los alumnos, constituye su cultura musical y es referencia temporal obligada para
la musica del pasado.

e La musica que se produce en nuestro pais en la actualidad y las grandes obras y el
folklore musical del pasado, valen para despertar aprecio y respeto por nuestro
patrimonio musical.

Expresion y ornamentacion

1.- El conocimiento y la aplicacion de los signos y términos relativos a la dindmica y la agégica,
y el conocimiento de los signos que modifican el ataque de los sonidos ayudara al alumno a
encontrar una guia segura de expresar sus sentimientos a través de la masica.
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2.- El alumno debe llegar al convencimiento de que el conocimiento del hecho musical no
pasaria de ser una parcela incompleta de la formacién profesional si no se desarrolla la
capacidad de expresion de los distintos elementos y procedimientos estudiados, por medio de
su empleo por el propio alumno a través de distintas formas de creaciéon personal
(experimentacién ritmica, melbdica, timbrica, armoénica, etc., en forma de composiciones
breves o improvisaciones), haciendo asi completo el proceso de recibir y transmitir ineludible a
la adquisicion de un lenguaje.

3.- Por lo demas, el alumno debe de ir progresivamente valorando cuanto de relativo hay en
toda representacién grafica de un hecho sonoro, en lo concerniente con el producto final,
tomando conciencia de que la escritura no puede fijar mas que una pequefia parte del mismo,
debiendo ser el resto reconstruido por medio de la interpretacion, a la que ayudara
considerablemente la interrelacién de las diferentes disciplinas, tanto teéricas como practicas.

3.3. Actividades de recuperacion para alumnos con materias pendientes

Los alumnos que promocionen con una o dos asignaturas con calificaciébn negativa deberan
matricularse de las mismas en el curso siguiente y asistir a las clases de Lenguaje Musical de
los cursos en los que estén matriculados.

Puntualmente se podra facilitar al alumno actividades, ejercicios, material audiovisual o

cualquier otra herramienta de refuerzo que éste necesite para superar la asignatura pendiente.

3.4. Propuestas de programacion de actividades coordinadas con otros
departamentos

Los profesores de Lenguaje Musical colaboraran con los demas departamentos didacticos para
la realizacibn de actividades que se programen durante el curso académico (conciertos
didacticos para la Semana Cultural, jornadas de puertas abiertas, elaboracién de material
didactico, etc.).

3.5. Medidas de atencidén a la diversidad

El profesorado debe ser sensible a la diversidad del alumnado, desarrollando estrategias
metodolbgicas que favorezcan su inclusion en las actividades de la asignatura. Para ello, es
imprescindible estimular sus capacidades y adaptarse a sus caracteristicas individuales,
usando refuerzos educativos, actividades de ampliacion, adaptaciones metodolégicas
diferenciadas, adaptacién de materiales o de espacios, o cualquier tipo de actuaciéon que
favorezca la inclusion.

Tal y como se indica en el Plan de Orientacién del Centro, se llevaran a cabo dos tipos de
medidas de atencion a la diversidad, que son de caracter ordinario:
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2.1. Alternativas organizativas y metodologicas
2.2. Medidas que faciliten la adaptacién al curriculum (Adaptacién curricular), que pueden ser
de dos tipos:

2.2.1. Adaptaciones de acceso: modificaciones referidas al espacio, al tiempo, a los
recursos materiales o de comunicacién. No siempre afectan a los elementos curriculares
porque el alumno en ocasiones puede acceder al curriculo ordinario.

2.2.2. Adaptaciones no significativas del curriculo: que pueden ser relativas a la
metodologia, o relativas a la adecuacidén del repertorio a las capacidades/competencias del
alumno, siempre y cuando alcance los Objetivos de Aprendizaje establecidos en la normativa.
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4. EVALUACION

4.1. Procedimiento de evaluacion ordinaria

Por parte del profesor:

El profesor escuchard la realizacion individual de las lecturas ritmicas objeto de trabajo en el
aula, tomando constancia escrita de los objetivos alcanzados por el alumno, corrigiéndole, si
procede, y valorando segun los indicadores de logro.

El profesor podra proceder de la misma forma en lo que se refiere a la entonacion de fragmentos
musicales objeto de trabajo en el aula.

El profesor podra proponer un fragmento para ser escuchado, analizado y escrito al dictado
total o parcialmente, corrigiéndolo posteriormente, aplicando los indicadores de logro
expuestos.

El profesor podra proponer un conjunto de preguntas y ejercicios de teoria que corregira en
clase, aplicando igualmente los indicadores de logro.

Segun la periodicidad que cada profesor crea oportuna, comunicara a los alumnos el
rendimiento en los distintos apartados.

Autoevaluacion del alumno:

El profesor podria servirse con la periodicidad que crea oportuna de los siguientes medios para
la practica de la autoevaluacion de los alumnos y alumnas, o de aquellos otros medios que su
practica pedagbgica le aconseje y que segun su experiencia sean mas operativos:

El profesor podra grabar la realizacion de la lectura ritmica y/o entonacién de fragmentos por
parte del alumno y le hara escuchar la grabacion para que, guiado por su profesor, evalle los

logros obtenidos y proponga un indicador de logro.

Una vez realizado un ejercicio de dictado y audicion, el profesor podra poner en el encerado la
solucién para que el mismo alumno se autocorrija y aplique un indicador de logro.

El profesor podra proponer un conjunto de ejercicios y preguntas de teoria. Propondra las
respuestas correctas para que el alumno se autocorrija y aplique un indicador de logro.

4.1.A. Criterios de evaluacidén

Los criterios de evaluacion a aplicar en la asignatura "Lenguaje Musical" recogidos en el
D30/2007 de 14 de junio:
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1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados
Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion del pulso que permita una
ejecucion correcta bien individual o en conjunto.

2.- Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin cambio
de compas, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para encadenar diversas férmulas
ritmicas, la aplicacidén correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio de
compas, Yy la interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

3.- Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin acompafamiento,
aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo.

Este criterio de evaluacién tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus
técnicas de entonacién y la justeza de afinacion a un fragmento mel6dico tonal con alteraciones
accidentales que pueden o no provocar una modulacién, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompafado instrumentalmente, este
acompafamiento no debe reproducir la melodia.

4.- Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su entonacién, un texto musical
y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imaginar, reproducir y memorizar
imagenes sonoras de caracter melodico a partir de la observacion de la partitura.

5.- Identificar o entonar todo tipo de intervalos melddicos.
Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio de los intervalos por parte del alumno,
como elemento de aplicacion a estructuras tonales o no tonales.

6.- Entonar una obra atonal con o sin acompahamiento, aplicando las indicaciones de
caracter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los conocimientos melddicos y
ritmicos adquiridos. El acompafiamiento, en su caso, no reproducira la melodia.

7.- Identificar intervalos armoénicos y escribirlos en su registro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcion simultanea de dos sonidos en
diferentes relaciones intervalicas, asi como la identificacion de las regiones sonoras en que se
producen.

8.- Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un hecho melédico a partir de
diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta
reproduccion.

9.- Improvisacién vocal o instrumental de melodias dentro de una tonalidad determinada.
Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumno de los conceptos
tonales bésicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con lbgica tonal y
estructural.
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10.- Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.
Con este criterio se evalua la destreza del alumno para la utilizacién correcta de la grafia
musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion gréfica.

11.- Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.
Se pretende comprobar la percepcion e identificacion por parte del alumno de aspectos
musicales polifénicos.

12.- Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos instrumentos
diferentes excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva del alumno no sufre
distorsién cuando recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro diferente del piano.

13.- Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de un fragmento musical.
Por medio de este criterio se trata de comprobar la capacidad del alumno para percibir aspectos
sintacticos y estructurales de la obra escuchada y denominarlos correctamente.

14.- Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.
Se pretende constatar la familiarizacion del alumno con los timbres provenientes de otros
instrumentos diferentes del que constituye su especificidad.

15.- Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones, matices y ornamentos
de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de observacion del alumno de aspectos
directamente relacionados con la interpretacion y expresion musicales.

16.- Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema armoénico dado.
Este criterio de evaluacion va ordenado a comprobar, dentro del nivel adecuado, la
comprension por parte del alumno de la relacién entre armonia y voces melddicas.

17.- Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio seleccionados entre los
propuestos por el alumno.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de repertorio y la capacidad de
memorizacion.

18.- Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical escuchado.
Se busca evaluar la capacidad de iniciativa implicando, ademas, el reconocimiento rapido de
aspectos ritmicos y expresivos de la obra en cuestion.

19.- Aplicar bajos arménicos sencillos, vocal o graficamente a una melodia previamente
escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacién melodia-armonia, imaginando ésta desde la melodia
escuchada.

56



20.- Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo y, en su caso, el autor
de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y la atencién del alumno al escuchar
musica, haciéndose consciente de los caracteres generales que identifican estilos y autores.

21.- Analizar una obra de su repertorio instrumental, como situacién histérica, autor y
caracteristicas musicales de la misma: arménicas, formales, timbricas, etc.

Intenta este criterio potenciar los habitos del estudio inteligente y riguroso, haciéndose
consciente de las circunstancias técnicas y sociales que rodean a la obra artistica.

4.1.B. Criterios de calificacion

Lectura ritmica (10 puntos):

- Hasta 4 puntos por regularidad general del pulso o tempo: fluidez y precisién.

- Hasta 3 puntos por mantener de forma fluida la lectura de notas en la clave correspondiente.
- Hasta 2 puntos por realizar una ejecucién limpia, sin tropiezos, en las diferentes férmulas
ritmicas que aparecen. Por ejemplo, cambios de compdas, grupos ritmicos especiales,
repeticiones o dificultades puntuales: sincopas, contratiempos, etc.

- Hasta 1 punto por atender a indicaciones expresivas: fraseos y articulaciones, acentuaciones,
dindmicas, etc. En caso de no aparecer estas, este punto se aplicara a otros criterios tales
como predisposicién del alumno, solvencia y seguridad general en la interpretacién, etc.

Entonacidén y expresion (10 puntos):

- Hasta 3 puntos por realizar una ejecucion ritmica correcta: mantenimiento del pulso general y
respeto a las figuras que aparecen junto a sus silencios respectivos.

- Hasta 3 puntos por realizar una ejecucion melddica correcta: afinacion general y solfeo fluido
de las notas.

- Hasta 2 puntos por atender a todas las indicaciones expresivas que aparecen: articulaciones,
fraseos, signos de acentuacion, indicaciones dinamicas y agogicas, etc.

- Hasta 2 puntos por el empleo de una técnica vocal apropiada al servicio de la comunicacion
e intencionalidad artistica: relajacidén, respiracién general, respiracion puntual en los sitios
apropiados, colocacion, articulacidn y emision de la voz. Asimismo se valorard la
intencionalidad comunicativa, expresiva y artistica.

Educacién auditiva - Dictado musical (10 puntos):

- Hasta 4,5 puntos por identificacion ritmica exacta.

- Hasta 4,5 puntos por identificacion precisa de las alturas, sean notas naturales o alteradas.

- Hasta 1 punto por respetar las normas de escritura musicales y pulcritud o limpieza general.
- Optativa y adicionalmente hasta 1 punto mas en el caso de que el alumno identifique con
precision la pieza/s o fragmento/s musicalles que plantee en su caso el profesor de la
asignatura.
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Apartado de conocimientos teéricos (10 puntos):

- Hasta 10 puntos por contestar de forma oral o escrita con precision y exactitud. En el caso de
que las preguntas sean de caracter mas abierto, se valorara el enfoque global de la respuesta,
la atencion a los detalles, la interrelacién de ideas, asi como la diversidad y originalidad de los
ejemplos.

Para la calificacion de los logros obtenidos por los alumnos es necesaria una valoracion
comparativa de las calificaciones obtenidas en los distintos contenidos. Podemos aplicar para
ello los siguientes principios de actuacién:

La puntuacion obtenida en los diversos contenidos tendra el siguiente valor al hacer la media
ponderada:

Lectura y Ritmo: 25%
Entonacién: 25%
Audicién: 25%
Teoria: 25%.

La suma de estos porcentajes dara la puntuacién definitiva obtenida por el alumno, que debera
ser de 5 0 mas para superar la asignatura.

Para obtener una calificacion de 5 o0 mas, independientemente de la media ponderada obtenida,
habra que alcanzar la calificacidn de 5 en al menos tres de las cuatro areas de la asignatura
sin que la calificacion del area suspensa sea inferior a 3.

Estos criterios se aplicaran tanto en la evaluacion final del alumno, como en la evaluacion
extraordinaria.

Una calificacion negativa en el primer o segundo trimestre no impedira la superacion de la
asignatura en la evaluacion final. El profesor podra verificar en momentos posteriores del curso
que el alumno ha superado aquellos aspectos de la asignatura que en los trimestres anteriores
no hubiesen sido evaluados favorablemente.

La nota final de curso sera la reflejada en la evaluacion final, en la que se recogen todos los

objetivos y contenidos del curso, garantizando asi el proceso de evaluacion continua, sumativa,
formativa e integradora.

4.1.C. Procedimientos para la obtencion de matriculas de honor

Los alumnos que hubieran obtenido al final del curso la calificacién de 10, podran presentarse
a los examenes de Matricula en los cursos 1°y 2°.
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El examen consistira en la ejecucion de una lectura ritmica, un ejercicio de entonacién y un
dictado a 2 voces con las dificultades propias del curso.

Los criterios de evaluacion seran los mismos del curso (Lectura y ritmo, Entonacién y Audicion
exclusivamente en el caso de estas pruebas) aplicados con un rango de excelencia.

La matricula de honor se concedera por unanimidad de todos los miembros del tribunal.

4.2. Procedimiento de evaluacion extraordinaria

El alumno que tuviera que presentarse a las Pruebas Extraordinarias de junio se examinara
solamente de los contenidos no superados en la convocatoria ordinaria de junio. El profesor de
Lenguaje musical informara personalmente y por escrito de dichos contenidos a cada alumno,
asi como de la fecha de dicho examen.

El alumno sélo tendra que examinarse de aquellas areas de la asignatura (Lectura y ritmo,
Entonacién, Audicion y Teoria) que no hubiesen sido calificadas en la convocatoria ordinaria
de junio con 5 0 mas puntos. La calificacion final se obtendra aplicando los mismos criterios
de calificaciéon especificados anteriormente teniendo en cuenta las calificaciones de las areas
examinadas en junio, asi como las calificaciones obtenidas en la evaluacién ordinaria en las
materias superadas de la asignatura.

4.3. Procedimiento de evaluacion de asignaturas pendientes

Segun la ORDEN 1031/2008, de 29 de febrero, los alumnos promocionaran de curso cuando
hayan superado todas las asignaturas cursadas o tengan evaluacion negativa, como maximo,
en dos asignaturas, segun lo establecido en el articulo 13.1 del Decreto 30/2007, de 14 de
junio. A efectos de este cdmputo, se contabilizard como asignatura no aprobada cualquier
asignatura de cualquier curso de las ensefanzas profesionales de musica que los alumnos
tengan pendiente de superacién.

Los alumnos que promocionen con una o dos asignaturas con calificaciébn negativa deberan
matricularse de las mismas en el curso siguiente y asistir a las clases de Lenguaje Musical de
los cursos en los que estén matriculados.

Una vez realizada la prueba extraordinaria, cuando el nimero de asignaturas no superadas de
uno O varios cursos, sea superior a dos, el alumno debera permanecer otro afo en el mismo

curso, repitiéndolo en su totalidad.

Los profesores que impartan la asignatura pendiente de superacion seran responsables de
realizar el seguimiento y la evaluacion de los mismos.
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4.4. Prueba sustitutoria por pérdida del derecho a la evaluacidén continua

El porcentaje de faltas de asistencia a clase que imposibilita la evaluacion continua de un
alumno, asi como las pruebas especificas para los alumnos que hubieran perdido el derecho a
la evaluacion continua quedan establecidas por la Comisién de Coordinacion Pedagdgica del
modo siguiente:

Pérdida de la evaluacién continua: 30% de faltas de asistencia.

Pruebas especificas: el alumno realizard un examen en el mes de mayo de aquellos contenidos
de lectura y ritmo, entonacién, audicion y teoria exigidos para el curso y que el profesor en su
caso determine. El profesor de acuerdo con Jefatura de Estudios publicara la fecha de dicho
examen. Los criterios de evaluacion y calificacion son los mismos que los exigidos para el
curso.

5. PRUEBA DE ACCESO A LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

5.1. Propuesta relativa a aspectos concretos de la prueba

Los Contenidos, Criterios de Evaluacién y Criterios de Calificacién de las Pruebas de Acceso a
las Ensefianzas Elementales propuestos por el Conservatorio Profesional Arturo Soria y
aprobados por la Direccion General de Secundaria y Ensefianzas Profesionales se encuentran
publicados en la pagina web del centro.

5.2. Medidas de atencion a la diversidad

En consonancia con lo establecido en el Decreto 23/2023, de 22 de marzo, del Consejo de
Gobierno, por el que se regula la atencién educativa a las diferencias individuales del alumnado
en la Comunidad de Madrid, se dispondran medidas educativas especificas para la prueba de
acceso que podran aplicarse al alumnado que requiera una atencion diferente a la ordinaria,
que debera estar documentada o evaluada como se indica en dicho Decreto.
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Estas medidas especificas pueden consistir en una adaptaciéon de tiempos y formatos de las
pruebas, en el uso de medios técnicos especificos o en la adecuacion de espacios. De acuerdo
con el Decreto 23/2023, los ajustes que se realicen en estos procedimientos de acceso se
haran sin perder el objeto final del mismo.
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ANEXO |. ADAPTACION DE CONTENIDOS Y CRITERIOS DE
EVALUACION PARA LA ESPECIALIDAD DE CANTO

Los alumnos que cursan la especialidad de Canto, a diferencia de los alumnos de las demas
especialidades instrumentales, cursardn la materia de Lenguaje Musical a lo largo de tres
cursos. Como se refleja en la presente programacion, los contenidos cubiertos y los niveles
alcanzados al final de estos tres cursos seran los equivalentes a los del final del segundo curso
de estas ensefanzas en el caso de las demas especialidades instrumentales.

Lo que diferencia al tratamiento de esta materia en el caso de los alumnos y alumnas de canto
serd fundamentalmente la secuencia de introduccion de contenidos, procurando en el primer
curso incluir una revision de los aspectos fundamentales del lenguaje musical que
corresponden a la etapa elemental. Por supuesto, la metodologia a emplear con los alumnos
de canto tendrd en cuenta las caracteristicas concretas de estos alumnos (distinto rango de
edades que en otros grupos, repertorio vocal, etc.).

SECUENCIACION y DISTRIBUCION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS

CONTENIDOS DE "LENGUAJE MUSICAL" A DESARROLLAR EN EL CURSO 1°
DEL GRADO PROFESIONAL (CANTO)

RITMO

Partiremos de una revision de elementos ritmicos fundamentales:
a) Pulso y acento
b) Compases convencionales de subdivisiébn binaria y ternaria. Fbérmulas ritmicas
basicas.
¢) Signos de prolongacion.
d) Hechos ritmicos caracteristicos: Anacrusa, sincopa, etc.

1.- Estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:
a) La ligadura expresiva como elemento determinante del fraseo y de la formulacién
ritmica. El "barrado" como elemento determinante del fraseo y de la formulacion ritmica.
b) Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision. Grupos
de valoracion especial.

2.- Cambios de compas con igualdad o desigualdad de pulso y con igualdad y desigualdad de
figura o de parte. Interpretacion de las distintas equivalencias.

MELODIA-ARMONIA

1.- El lenguaje tonal:
a) La estructura tonal y sus elementos basicos.

62



b) Introduccion a la modulacién y su proceso.
LECTO-ESCRITURA

1.- Horizontalidad de la escritura musical.

2.- Indicaciones metronémicas diversas.

3.- Verticalidad de la escritura musical.

4.- Normas de escritura melddica y armonica.
5.- Las claves y su ambito sonoro.

6.-Musica sin claves: el dibujo intervalico.

AUDICION

1.- Los elementos ritmicos, melddicos, arménicos, formales, timbricos y estilisticos de la
muasica.

2.- Diferencia entre un fragmento escrito y escuchado.

3.- La memoria y su funcion en la educacién musical.

4.- El dictado musical.

5.- La "audicién" de obras y fragmentos como elemento formativo.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

1.- Signos y términos relativos a la dinamica.
2.- Signos y términos relativos a la agogica.
3.- Signos que modifican el ataque de los sonidos.

CRITERIOS DE EVALUACION A APLICAR EN LA ASIGNATURA "LENGUAJE
MUSICAL" EN EL CURSO 1° DE GRADO PROFESIONAL (CANTO)

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados
Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion del pulso que permita una
ejecucion correcta bien individual o en conjunto.

2.- Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin cambio
de compas, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para encadenar diversas férmulas
ritmicas, la aplicacidén correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio de
compas, Yy la interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

3.- Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin acompafamiento,
aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo.

Este criterio de evaluacién tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus
técnicas de entonacién y la justeza de afinacion a un fragmento mel6dico tonal con alteraciones
accidentales que pueden o no provocar una modulacion, haciéndose consciente de las
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caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompafado instrumentalmente, este
acompafamiento no debe reproducir la melodia.

5.- Identificar o entonar todo tipo de intervalos melddicos.
Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio de los intervalos por parte del alumno,
como elemento de aplicacion a estructuras tonales o no tonales.

8.- Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un hecho melédico a partir de
diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta
reproduccion.

9.- Improvisacién vocal o instrumental de melodias dentro de una tonalidad determinada.
Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumno de los conceptos
tonales bésicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con logica tonal y
estructural.

10.- Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.
Con este criterio se evalua la destreza del alumno para la utilizacién correcta de la grafia
musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion gréfica.

CONTENIDOS DE "LENGUAJE MUSICAL" A DESARROLLAR EN EL CURSO 2°
DEL GRADO PROFESIONAL (CANTO)

RITMO

1.- Compases originados por dos 0 mas pulsos desiguales:
a) Compases dispares con estructuras ritmicas fijas o variables: 5/8, 7/8/, 11/8; 5/16,
7/16, 11/16; 5/4, 7/4, 11/4. etc.
b) Compases de amalgama con estructuras fijas o variables: 5/4, 7/4, 10/4, etc.

2.- Polirritmias y polimetrias:
a) Grupos de valoracién especial con duraciones y posiciones métricas varias: tresillos,
cuatrillos, cinquillos . . . de dos, tres, cuatro pulsos y posiciones distintas dentro de toda
clase de compases.

3.- Estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:
a) La ligadura expresiva como elemento determinante del fraseo y de la formulacién
ritmica. El "barrado" como elemento determinante del fraseo y de la formulacion ritmica.
b) Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision.

4.- Cambios de compas con igualdad o desigualdad de pulso y con igualdad y desigualdad de
figura o de parte. Interpretacion de las distintas equivalencias.
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MELODIA-ARMONIA

1.- El lenguaje tonal:

a) La estructura tonal y sus elementos basicos y secundarios.
b) La modulacién y su proceso. Flexiones y modulaciones sencillas.

2.- El lenguaje modal:

a) El modalismo medieval.
b) El modalismo en el folklore

LECTO-ESCRITURA

1.- Horizontalidad de la escritura musical.

2.- Indicaciones metronémicas diversas.

3.- Verticalidad de la escritura musical.

4.- Normas de escritura melddica y armoénica.
5.- Las claves y su ambito sonoro.

6.- Musica sin claves: el dibujo intervalico.

AUDICION

1.- Los elementos ritmicos, melddicos, arménicos, formales, timbricos y estilisticos de la
muasica.

2.- Diferencia entre un fragmento escrito y escuchado.

3.- La memoria y su funcion en la educacién musical.

4.- El dictado musical.

5.- La "audicién" de obras y fragmentos como elemento formativo.

6.- El transporte en la muasica

EXPRESION Y ORNAMENTACION

1.- Signos y términos relativos a la dinamica.
2.- Signos y términos relativos a la agogica.

CRITERIOS DE EVALUACION A APLICAR EN LA ASIGNATURA "LENGUAJE
MUSICAL" EN EL CURSO 2° DE GRADO PROFESIONAL

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados
Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion del pulso que permita una
ejecucion correcta bien individual o en conjunto.
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2.- Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin cambio
de compas, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para encadenar diversas férmulas
ritmicas, la aplicacién correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio de
compas, Yy la interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

3.- Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin acompafamiento,
aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo.

Este criterio de evaluacién tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus
técnicas de entonacién y la justeza de afinacion a un fragmento mel6dico tonal con alteraciones
accidentales que pueden o no provocar una modulacién, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompafado instrumentalmente, este
acompafamiento no debe reproducir la melodia.

5.- Identificar o entonar todo tipo de intervalos melédicos.
Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio de los intervalos por parte del alumno,
como elemento de aplicacion a estructuras tonales o no tonales.

7.- Identificar intervalos armoénicos y escribirlos en su registro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcion simultanea de dos sonidos en
diferentes relaciones intervalicas, asi como la identificacion de las regiones sonoras en que se
producen.

8.- Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un hecho melédico a partir de
diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta
reproduccion.

9.- Improvisacién vocal o instrumental de melodias dentro de una tonalidad determinada.
Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumno de los conceptos
tonales bésicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con logica tonal y
estructural.

10.- Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.
Con este criterio se evalua la destreza del alumno para la utilizacién correcta de la grafia
musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion grafica.

11.- Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.
Se pretende comprobar la percepcion e identificacion por parte del alumno de aspectos
musicales polifonicos.

16.- Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema armoénico dado.

Este criterio de evaluaciébn va ordenado a comprobar, dentro del nivel adecuado, la
comprension por parte del alumno de la relacion entre armonia y voces melddicas.
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CONTENIDOS DE "LENGUAJE MUSICAL" A DESARROLLAR EN EL CURSO 3°
DEL GRADO PROFESIONAL (CANTO)

RITMO
1.- Compases originados por dos 0 mas pulsos desiguales:

a) Compases dispares con estructuras ritmicas fijas o variables: 5/8, 7/8/,11/8 . . .; 5/16,
7/M16,11/16 .. .;5/4,7/4,11/4 . . . etc.
b) Compases de amalgama con estructuras fijas o variables: 5/4, 7/4, 10/4, etc.

2.- Polirritmias y polimetrias:
a) Grupos de valoracidn especial con duraciones y posiciones métricas varias: Tresillos,
cuatrillos, cinquillos . . . de dos, tres, cuatro pulsos y posiciones distintas dentro de toda
clase de compases.
b) Simultaneidad de ritmos que suponen divisiones distintas de la unidad: Dos contra
tres, cinco, etc. Tres contra dos, cuatro, cinco, etc.

3.- Estructuras ritmicas atipicas en compases convencionales:
a) La ligadura expresiva como elemento determinante del fraseo y de la formulacién rit-
mica. El "barrado" como elemento determinante del fraseo y de la formulacién ritmica.
b) Permuta de figuraciones ritmicas entre compases de diferente subdivision.

4.- Ritmos "aksak", "cojos", o de valor afiadido. (3er trimestre)

5.- Los ritmos propios de la musica de jazz. (3er trimestre)

6.- Cambios de compas con igualdad o desigualdad de pulso y con igualdad y desigualdad de

figura o de parte. Interpretacion de las distintas equivalencias.

MELODIA-ARMONIA

1.- El lenguaje tonal:
a) La estructura tonal y sus elementos basicos y secundarios.
b) La modulacién y su proceso. Flexiones y modulaciones sencillas.
¢) Introduccién a la armonia cromatica y alterada.

2.- El lenguaje modal:
a) El modalismo medieval.
b) El modalismo en el folklore.
c) El modalismo en la musica del siglo XX.

3.- La musica no tonal:

a) La musica postonal.
b) La musica atonal: el serialismo.
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LECTO-ESCRITURA

1.- Horizontalidad de la escritura musical.

2.- Indicaciones metronémicas diversas.

3.- Verticalidad de la escritura musical.

4.- Normas de escritura melddica y armoénica.
5.- Las claves y su ambito sonoro.

6.- Musica sin claves: el dibujo intervalico.

7. Las grafias contemporaneas.

AUDICION

1.- Los elementos ritmicos, melddicos, arménicos, formales, timbricos y estilisticos de la
muasica.

2.- Diferencia entre un fragmento escrito y escuchado.

3.- La memoria y su funcion en la educacién musical.

4.- El transporte en la musica.

5.- El dictado musical.

6.- La "audicién" de obras y fragmentos como elemento formativo.

EXPRESION Y ORNAMENTACION

1.- Signos y términos relativos a la dinamica.

2.- Signos y términos relativos a la agogica.

3.- Elementos implicitos en la musica (melddicos, armoénicos, formales, etc.) que determinan

un cambio en la dinamica y agégica en la interpretacion de la obra musical.

4.- Signos que modifican el ataque de los sonidos.

5.- Signos caracteristicos de la escritura instrumental:
a) Signos caracteristicos de la escritura de los instrumentos de viento-madera.
b) Signos caracteristicos de la escritura de los instrumentos de viento-metal.
c) Signos caracteristicos de la escritura de los instrumentos de cuerda.
d) Signos caracteristicos de los instrumentos de percusién.

6.- La ornamentacion: signos e interpretacion segun épocas y estilos.

CRITERIOS DE EVALUACION A APLICAR EN LA ASIGNATURA "LENGUAJE
MUSICAL" EN EL CURSO 3° DE GRADO PROFESIONAL (CANTO)

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados
Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion del pulso que permita una
ejecucion correcta bien individual o en conjunto.
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2.- Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin cambio
de compas, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para encadenar diversas formulas
ritmicas, la aplicacién correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio de
compas, Yy la interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

3.- Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin acompafamiento,
aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo.

Este criterio de evaluacién tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus
técnicas de entonacién y la justeza de afinacion a un fragmento mel6dico tonal con alteraciones
accidentales que pueden o no provocar una modulacién, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompafado instrumentalmente, este
acompafamiento no debe reproducir la melodia.

4.- Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su entonacién, un texto musical
y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imaginar, reproducir y memorizar
imagenes sonoras de caracter melbdico a partir de la observacion de la partitura.

5.- Identificar o entonar todo tipo de intervalos melédicos.
Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio de los intervalos por parte del alumno,
como elemento de aplicacion a estructuras tonales o no tonales.

6.- Entonar una obra atonal con o sin acompahamiento, aplicando las indicaciones de
caracter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los conocimientos melddicos y
ritmicos adquiridos. El acompafiamiento, en su caso, no reproducira la melodia.

7.- Identificar intervalos armoénicos y escribirlos en su registro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcion simultanea de dos sonidos en
diferentes relaciones intervalicas, asi como la identificacion de las regiones sonoras en que se
producen.

8.- Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un hecho melédico a partir de
diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta
reproduccion.

9.- Improvisacién vocal o instrumental de melodias dentro de una tonalidad determinada.
Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumno de los conceptos
tonales bésicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con lbgica tonal y
estructural.

10.- Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Con este criterio se evalua la destreza del alumno para la utilizacién correcta de la grafia
musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion grafica.
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11.- Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.
Se pretende comprobar la percepcion e identificacion por parte del alumno de aspectos
musicales polifonicos.

12.- Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos instrumentos
diferentes excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva del alumno no sufre
distorsién cuando recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro diferente del piano.

13.- Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de un fragmento musical.
Por medio de este criterio se trata de comprobar la capacidad del alumno para percibir aspectos
sintacticos y estructurales de la obra escuchada y denominarlos correctamente.

14.- Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.
Se pretende constatar la familiarizacion del alumno con los timbres provenientes de otros
instrumentos diferentes del que constituye su especificidad.

15.- Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones, matices y ornamentos
de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de observacion del alumno de aspectos
directamente relacionados con la interpretacion y expresion musicales.

16.- Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema arménico dado.
Este criterio de evaluaciébn va ordenado a comprobar, dentro del nivel adecuado, la
comprension por parte del alumno de la relacidén entre armonia y voces melddicas.

17.- Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio seleccionados entre los
propuestos por el alumno.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de repertorio y la capacidad de
memorizacion.

18.- Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical escuchado.
Se busca evaluar la capacidad de iniciativa implicando, ademas, el reconocimiento rapido de
aspectos ritmicos y expresivos de la obra en cuestion.

19.- Aplicar bajos arménicos sencillos, vocal o graficamente a una melodia previamente
escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacién melodia-armonia, imaginando ésta desde la melodia
escuchada.

20.- Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo y, en su caso, el autor
de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y la atencion del alumno al escuchar
musica, haciéndose consciente de los caracteres generales que identifican estilos y autores.
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21.- Analizar una obra de su repertorio instrumental, como situacién histérica, autor y
caracteristicas musicales de la misma: armoénicas, formales, timbricas, etc.

Intenta este criterio potenciar los habitos del estudio inteligente y riguroso, haciéndose
consciente de las circunstancias técnicas y sociales que rodean a la obra artistica.

ANEXO Il. ADAPTACION DE CONTENIDOS Y CRITERIOS DE
EVALUACION PARA LA ESPECIALIDAD DE CANTE FLAMENCO

Los alumnos que cursan la especialidad de Cante Flamenco cursaran la materia de Lenguaje
Musical a lo largo de dos cursos. Lo que diferencia al tratamiento de esta materia en el caso de
los alumnos y alumnas de cante seréa tanto la secuencia de introduccion de contenidos como
la seleccion de los mismos. Por supuesto, la metodologia a emplear con los alumnos de cante
tendra en cuenta las caracteristicas concretas de estos alumnos (distinto rango de edades que
en otros grupos, repertorio, etc.).

SECUENCIACION y DISTRIBUCION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS

CONTENIDOS DE "LENGUAJE MUSICAL" A DESARROLLAR EN EL CURSO 1°
DEL GRADO PROFESIONAL (CANTE FLAMENCO)

RITMO

Compases de 2/4, 3/4, 4/4, 2/8, 3/8, 4/8, 2/2, 3/2, 4/2, 6/8, 9/8, 12/8, 6/4

Figuras ritmicas: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, fusa.

e Férmulas ritmicas propias de la subdivision binaria: Formulaciones ritmicas
practicadas en el curso anterior. Inclusidén de la fusa en grupos de cuatro, combinadas
con las demas figuras. Inclusion de silencios de semicorchea en cualquier fraccion del
pulso. Extrapolacion de estas férmulas ritmicas a pulsos de blanca y corchea.

e Foérmulas ritmicas propias de la subdivision ternaria: Negra con puntillo. Tres

corcheas. Negra - corchea; corchea - negra; dos corcheas - silencio de corchea;

corchea - silencio de corchea - corchea; silencio de corchea - dos corcheas. Seis
semicorcheas; corchea - cuatro semicorcheas; cuatro semicorcheas - corchea; dos
corcheas - dos semicorcheas; corchea - dos semicorcheas - corchea; dos
semicorcheas - dos corcheas, y otras férmulas derivadas de la combinacién de
corcheas y grupos de dos semicorcheas. Grupos ritmicos derivados de la combinacion
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de corchea con puntillo, corchea y semicorchea. Inclusién de los diferentes silencios
en cualquier fraccién del pulso. Su extrapolacion a pulsos de blanca con puntillo.
Tempo. Concepto y practica. Términos que lo expresan: Grave, Larghissimo, Largo,
Larghetto, Lento, Adagio, Adagietto, Andante, Andantino, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Vivacissimo, Presto, Prestissimo. Su relacidon con la indicacién
metronémica. Términos para completar y precisar: Assai, con moto, poco, meno,
molto, mosso, non troppo, non tanto, quasi, giusto, piu, ancor piu, sempre piu,
sostenuto. A Tempo, In Tempo, Primo Tempo, Tempo primo, Tempo giusto. Ad
libitum, A piacere, A capriccio.

Agégica: Concepto y practica. Rallentando (rall.), ritardando (rit.), allargando,
slargando, ritenendo, accelerando (accel.), affrettando, animando, calcando,
incalzando, stringendo, ritenuto, stretto...

Grupos de valoracion especial: Tresillo. Iniciacion a la irregularidad en los tresillos.
El tresillo en pulsos binarios expresados con blanca y corchea. Seisillo. Tresillo de
mitad de pulso, doble tresillo. Dosillo, (variantes: corchea - silencio, silencio - corchea).
Cuatrillo (regular). El dosillo en pulsos ternarios expresados con blanca con puntillo).
Tresillos en uno de los tercios del pulso.

Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivisién binaria:
Redonda con puntillo o redonda ligada a blanca; blanca con puntillo, o blanca ligada a
negra; negra con puntillo o negra ligada a corchea; corchea con puntillo o corchea
ligada a semicorchea, etc. Figura ligada a figura no identificable con puntillo de
ampliacion (Ej. redonda ligada a corchea, blanca ligada a semicorchea, etc.). El doble
puntillo.

Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivision ternaria:
Redonda con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca con puntillo, negra con puntillo,
blanca, negra, corchea, etc.); blanca con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca,
negra con puntillo, negra, corchea, etc.); negra con puntillo ligada a figuras inferiores
(negra, corchea, semicorchea, etc.).

Sincopa: Funcion ritmica que desempenfa en la misica. Sus clases: Largas, breves y
muy breves en compases de pulso binario y pulso ternario. Formulas ritmicas a las
que da lugar su aparicion: Formulaciones sincopadas en los cursos anteriores y todas
aquellas posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso.
Nota a contratiempo: Funcion ritmica que desempefa en la masica. Sus clases y
funcion en compases de pulso binario y pulso ternario. Férmulas ritmicas a las que da
lugar su aparicion: Formulaciones estudiadas en los cursos anteriores y todas aquellas
posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso. La
sincopa a contratiempo. Sus clases: Largas, breves y muy breves.

Anacrusa. Su funcion en la frase musical. Clases: De pulso, de méas de un pulso y de
menos de un pulso. Practica de todas las variedades de anacrusas en compases de
subdivision binaria y ternaria.

Comienzo acéfalo. Su funcion en la frase musical. Comienzo con silencio de mas,
menos e igual a un pulso. Practica del comienzo acéfalo en sus variantes posibles en
compases de subdivision binaria y ternaria.

Calderon, tenuto, sostenuto.

Cambios de compas con equivalencias “pulso=pulso” o “figura=figura”. Con igualdad
de pulso, con cambio 0 no de subdivision.
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ENTONACION

e Conocimiento y practica de los mecanismos esenciales en el funcionamiento de la voz.

e Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos.

e Reproduccibn memorizada e interpretacion de canciones populares, clasicas o
presentadas por el profesor, con o sin texto, en tonalidades de hasta tres alteraciones
en la armadura.

e Lecturay emisidén vocal de los sonidos leidos en el pentagrama en clave de SOL2 y
FA4.

e |ectura "entonada" de todas las formulaciones ritmicas estudiadas, tanto en clave de
SOL2 como en clave de FA4.

e Reproduccidn vocal de intervalos de 2%, 3% 6% y 72 mayores y menores y de 42, 5% y 82
justas a partir de un sonido tomado como Toénica.

e Reproduccion vocal de los mismos intervalos sin ninguna relacion tonal y del tritono.

e Improvisacién vocal de relaciones intervalicas sin propuesta previa.

e Improvisacién con elementos ritmicos, melddicos, formales realizada en grupo sobre
una propuesta tonal y dentro de un compés dado.

AUDICION

e Percepcion, experimentacion e interiorizacidén de las cualidades del sonido en general:
altura, intensidad, color y duracion.

e Experimentacion del timbre (el color del sonido a través de los distintos instrumentos
de la orquesta). Conocimiento de los diversos instrumentos de la orquesta a través de
su timbre. Conocimiento del timbre de las voces humanas.

e Reconocimiento auditivo de movimientos ascendentes, descendentes, paralelos y
compuestos.

e Memorizar un fragmento melddico en tonalidades de hasta tres alteraciones, y
expresarlo vocalmente o por escrito.

e Leerinternamente un fragmento melédico en estas tonalidades y reproducirlo con la
vozZ.

e Reconocimiento auditivo de intervalos melodicos de 22, 3%, 6% y 72 mayores y menores,
de 4% 5%y 82 justas y tritono, dentro de una tonalidad dada y fuera del contexto tonal.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos que forma cualquier nota de una escala
diatdnica con los grados componentes de esa escala.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos armonicos simples que forman los grados
de una escala diatdnica y cromatica entre si.

e Reconocimiento auditivo de las funciones basicas arménicas de la musica tonal:
Tbnica, Dominante, Subdominante.

e Reconocimiento auditivo de acordes perfectos mayores y menores.

e Reconocimiento conceptual y auditivo de la Tonalidad y Modalidad, cadencias y
semicadencias, aspectos formales (frases, periodos, repeticiones, contrastes, etc.),
funciones armoénicas basicas y fenomenologia de una obra.
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e Reconocimiento auditivo de sonidos, formulaciones ritmicas, fragmentos ritmicos-
melddicos, compas, alteraciones accidentales.

e Iniciacion al dictado melédico-ritmico a dos voces.

e |dentificacion auditiva de diferencias ritmicas y melddicas entre lo escuchado y lo
escrito.

EXPRESION Y OTROS

e Conocimiento e interpretacion de los términos que afectan a:

o Intensidad: pianissimo, piano, mezzopiano, mezzoforte, forte, fortissimo, sotto-
voce, mezza-voce, crescendo, decrescendo, diminuendo, reguladores.

o Reduccién gradual de la intensidad y el movimiento (calando, morendo,
marcando, perdendosi, smorzando, stinguendo, svanendo).

o Acentuacién: Acento, forte-piano, piano-forte, filado, subrayado, marcato,
rinforzando, sforzando, sforzato.

o Articulacién y fraseo: Ligadura de articulacion, staccato o picado,
staccatissimo, picado-ligado, legato, legatissimo, non legato, mezzo-staccato,
mezzo-legato, coma de respiracién, signos de separacion.

o Caracter: Affettuosso, agitato, animato, appasionato, cantabile, con anima, con
fuocco, deciso, dolce, giocoso, grazioso, maestoso, pastorale, piacevole,
risoluto, scherzando, vigoroso, etc.

e Practica de la lectura horizontal y vertical de notas escritas en las claves de SOL2, FA4
y DOS.

CRITERIOS DE EVALUACION A APLICAR EN LA ASIGNATURA "LENGUAJE
MUSICAL" EN EL CURSO 1° DE GRADO PROFESIONAL (CANTE FLAMENCO)

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados
Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion del pulso que permita una
ejecucion correcta bien individual o en conjunto.

2.- Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin cambio
de compas, en un tempo establecido.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para encadenar diversas férmulas
ritmicas, la aplicacidén correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio de
compas, Yy la interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

3.- Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin acompafamiento,
aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo.

Este criterio de evaluacién tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus
técnicas de entonacién y la justeza de afinacion a un fragmento mel6dico tonal con alteraciones
accidentales que pueden o no provocar una modulacién, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompafiado instrumentalmente, este
acompafamiento no debe reproducir la melodia.
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5.- Identificar o entonar todo tipo de intervalos melddicos.

Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio de los intervalos por parte del alumno,

como elemento de aplicaciéon a estructuras tonales o no tonales.

8.- Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un hecho melédico a partir de
diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta

reproduccion.

9.- Improvisacién vocal o instrumental de melodias dentro de una tonalidad determinada.
Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumno de los conceptos
tonales bésicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con logica tonal y

estructural.

10.- Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.

Con este criterio se evalua la destreza del alumno para la utilizacion correcta de la grafia

musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion grafica.

CONTENIDOS DE "LENGUAJE MUSICAL" A DESARROLLAR EN EL CURSO 2°

DEL GRADO PROFESIONAL (CANTE FLAMENCO)

RITMO

Compases de 2/4, 3/4, 4/4, 2/8, 3/8, 4/8, 2/2, 3/2, 4/2, 6/8, 9/8, 12/8, 6/4, 9/4, 12/4
Compases de amalgama y dispares: 5/4, 5/8, 7/8

Figuras ritmicas: redonda, blanca, negra, corchea, semicorchea, fusa.

Férmulas ritmicas propias de la subdivisiéon binaria: Formulaciones ritmicas
practicadas en el curso anterior. Inclusidén de la fusa en grupos de ocho, cuatro y 2,
combinadas con las demas figuras. Extrapolacidén de estas férmulas ritmicas a pulsos
de blanca y corchea.

Férmulas ritmicas propias de la subdivisién ternaria: Negra con puntillo. Tres
corcheas. Negra - corchea; corchea - negra; dos corcheas - silencio de corchea;
corchea - silencio de corchea - corchea; silencio de corchea - dos corcheas. Seis
semicorcheas; corchea - cuatro semicorcheas; cuatro semicorcheas - corchea; dos
corcheas - dos semicorcheas; corchea - dos semicorcheas - corchea; dos
semicorcheas - dos corcheas, y otras férmulas mas complejas derivadas de la
combinacién de corcheas y semicorcheas. Grupos ritmicos derivados de la
combinacién de corchea con puntillo, corchea y semicorchea. Inclusion de los
diferentes silencios en cualquier fraccién del pulso. Su extrapolacion a pulsos de
redonda con puntillo, de blanca con puntillo, de corchea con puntillo.

Tempo. Concepto y practica. Términos que lo expresan: Grave, Larghissimo, Largo,
Larghetto, Lento, Adagio, Adagietto, Andante, Andantino, Moderato, Allegretto,
Allegro, Vivace, Vivacissimo, Presto, Prestissimo. Su relacidon con la indicacién
metronémica. Términos para completar y precisar: Assai, con moto, poco, meno,
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molto, mosso, non troppo, non tanto, quasi, giusto, piu, ancor piu, sempre piu,
sostenuto. A Tempo, In Tempo, Primo Tempo, Tempo primo, Tempo giusto, Doppio
piu, Doppio movimento, Come prima, L istesso tempo, Lo stesso tempo. Ad libitum, A
piacere, A capriccio.

Agégica: Concepto y practica. Rallentando (rall.), ritardando (rit.), allargando,
slargando, ritenendo, accelerando (accel.), affrettando, animando, calcando,
incalzando, stringendo, ritenuto, stretto.

Grupos de valoracion especial: Tresillo, (variantes: negra - corchea, corchea -
negra, corchea - silencio de corchea - corchea, silencio de corchea - negra o dos
corcheas, negra o dos corcheas - silencio de corchea; tresillo "irregular": corchea con
puntillo - semicorchea - corchea, etc.; el tresillo en pulsos binarios expresados con
blanca y corchea). Seisillo. Tresillo de mitad de pulso: doble tresillo. Dosillo, (variantes:
corchea - silencio, silencio — corchea, y otras); cuatrillo, (variantes: negra - dos
corcheas, dos corcheas - negra; dosillo irregular: corchea con puntillo - semicorchea,
etc.; el dosillo en pulsos ternarios expresados con blanca con puntillo). Tresillo de
tercio de pulso.

Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivisién binaria:
Redonda con puntillo o redonda ligada a blanca; blanca con puntillo, o blanca ligada a
negra; negra con puntillo o negra ligada a corchea; corchea con puntillo o corchea
ligada a semicorchea, etc. Figura ligada a figura no identificable con puntillo de
ampliacion (Ej. redonda ligada a corchea, blanca ligada a semicorchea, etc.). El doble
puntillo.

Signos que modifican la duracién (puntillos, ligaduras) en subdivisién binaria:
Redonda con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca con puntillo, negra con puntillo,
blanca, negra, corchea, etc.); blanca con puntillo ligada a figuras inferiores (blanca,
negra con puntillo, negra, corchea, etc.); negra con puntillo ligada a figuras inferiores
(negra, corchea, semicorchea, etc.).

Sincopa: Funcion ritmica que desempenfa en la misica. Sus clases: Largas, breves y
muy breves en compases de pulso binario y pulso ternario. Formulas ritmicas a las
que da lugar su aparicion: Formulaciones sincopadas en los cursos anteriores y todas
aquellas posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso.
Nota a contratiempo: Funcion ritmica que desempefa en la masica. Sus clases y
funcion en compases de pulso binario y pulso ternario. Férmulas ritmicas a las que da
lugar su aparicion: Formulaciones estudiadas en los cursos anteriores y todas aquellas
posibles en los compases estudiados hasta ahora y en los propios del curso. La
sincopa y sus clases.

Anacrusa: Su funcion en la frase musical. Clases: De pulso, de mas de un pulso y de
menos de un pulso. Préctica de todas las variedades de anacrusas en compases de
subdivision binaria y ternaria.

Comienzo acéfalo: Su funcion en la frase musical. Practica del comienzo acéfalo en
sus variantes posibles en compases de subdivisidén binaria y ternaria.

Equivalencias: Cambio de compas con igualdad de pulso y figura. Ej: Pulso = negra;
cambio de compas y equivalencia indicada: negra = negra. Cambio de compas con
igualdad de pulso, pero no de figura. Ej.: negra=negra con puntillo. Cambio de compas
con igualdad de figura, pero no de pulso. Ej.: corchea de 2/4=corchea de 6/8.Iniciacion
al cambio de compas por indicaciones metronémicas.

76



ENTONACION

e Conocimiento y practica de los mecanismos esenciales en el funcionamiento de la voz.

e Sensibilizacién y practica vocal de los movimientos melédicos.

e Reproduccibn memorizada e interpretacion de canciones populares, clasicas o
presentadas por el profesor, con o sin texto, con variedad de armadura, compas y estilo.

e Lectura y emision vocal de los sonidos leidos en el pentagrama en clave de SOL2 y
FA4.

e Lectura "entonada" de todas las formulaciones ritmicas estudiadas, tanto en clave de
SOL2 como en clave de FA4.

e Practica vocal contenida de sonidos leidos en las claves de DO3 y DOA4.

e Iniciacion a la lectura de claves en desuso: DO1, DO2 y FAS.

Reproduccion vocal de intervalos de 22, 3% 6% y 72 mayores y menores y de 42, 5% y 82

justas a partir de un sonido tomado como Toénica.

Reproduccion vocal de los mismos intervalos sin ninguna relacion tonal y del tritono.

Enarmonizacion de intervalos e intervalos compuestos.

Improvisacion vocal de relaciones intervalicas sin propuesta previa.

Improvisacion con elementos ritmicos, melodicos, formales realizada en grupo sobre

una propuesta tonal y dentro de un compés dado.

AUDICION

e Percepcion, experimentacion e interiorizacidén de las cualidades del sonido en general:
altura, intensidad, color y duracion.

e Experimentacién del timbre (el color del sonido a través de los distintos instrumentos
de la orquesta). Conocimiento de los diversos instrumentos de la orquesta a través de
su timbre. Conocimiento del timbre de las voces humanas.

e Reconocimiento auditivo de movimientos ascendentes, descendentes, paralelos y
compuestos.

e Memorizar un fragmento melddico en tonalidades de hasta cuatro alteraciones y
expresarlo vocalmente o por escrito.

e Leerinternamente un fragmento melédico en estas tonalidades y reproducirlo con la
vozZ.

e Reconocimiento auditivo de intervalos melddicos de 22, 3%, 6% y 72 mayores y menores,
de 4% 5%y 82 justas y tritono, dentro de una tonalidad dada y fuera del contexto tonal.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos que forma cualquier nota de una escala
diaténica con los grados componentes de esa escala.

e Reconocimiento auditivo de los intervalos armonicos simples que forman los grados
de una escala diatonica y cromatica entre si, y fuera del contexto tonal.

e Reconocimiento auditivo de las funciones basicas arménicas de la musica tonal:
Tbnica, Dominante, Subdominante.

e Reconocimiento auditivo de los diversos tipos de escalas diatbnicas mayores y
menores.
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e Reconocimiento auditivo del hecho musical de la modulacién, sobre todo de la
modulacién a los tonos relativos.

e Reconocimiento auditivo de cualquier alteracion y del hecho musical que la origina:
modulacion, floreo, apoyatura, etc.

e Reconocimiento conceptual y auditivo de la Tonalidad y Modalidad, cadencias y
semicadencias, aspectos formales (frases, periodos, repeticiones, contrastes, etc.),
funciones armoénicas basicas y fenomenologia de una obra.

e Reconocimiento auditivo de los cuatro tipos de triada.

e Reconocimiento auditivo de sonidos, formulaciones ritmicas, fragmentos ritmicos-
melddicos, compas, alteraciones accidentales.

e Dictado melédico-ritmico a dos voces.

e |dentificacion auditiva de diferencias ritmicas y melddicas entre lo escuchado y lo
escrito.

EXPRESION Y OTROS

e Conocimiento e interpretacion de los términos que afectan a:

o Intensidad: pianissimo, piano, mezzopiano, mezzoforte, forte, fortissimo, sotto-
voce, mezza-voce, crescendo, decrescendo, diminuendo, reguladores.
Términos que disminuyen gradualmente la intensidad y el movimiento:
Calando, morendo, mancando, perdendosi, smorzando, stinguendo, svanendo.
Términos que aumentan gradualmente el Tempo y la intensidad: Incalcando.

o Acentuacién: acento, forte-piano, piano-forte, filado, subrayado, marcato,
rinforzando, sforzando, sforzato.

o Articulacién y fraseo: ligadura de articulacion, staccato o picado,
staccatissimo, picado-ligado, legato, legatissimo, non legato, mezzo-staccato,
mezzo-legato, coma de respiracién, signos de separacion.

o Caracter: Affettuosso, agitato, animato, appasionato, cantabile, con anima, con
fuocco, deciso, dolce, giocoso, grazioso, maestoso, pastorale, piacevole,
risoluto, scherzando, vigoroso, etc.

e Practica de la lectura horizontal y vertical de notas escritas en las claves de SOL2, FA4,

DO3y DOA4.

CRITERIOS DE EVALUACION A APLICAR EN LA ASIGNATURA "LENGUAJE
MUSICAL" EN EL CURSO 2° DE GRADO PROFESIONAL (CANTE FLAMENCO)

1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados
Este criterio tiene por objetivo evaluar una correcta interiorizacion del pulso que permita una
ejecucion correcta bien individual o en conjunto.

2.- Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra o fragmento, con o sin cambio
de compas, en un tempo establecido.
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Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del alumno para encadenar diversas férmulas
ritmicas, la aplicacidén correcta en su caso de cualquier equivalencia si se produce cambio de
compas, Yy la interiorizacion aproximada de diversas velocidades metrondmicas.

3.- Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con o sin acompafamiento,
aplicandole todas las indicaciones de caracter expresivo.

Este criterio de evaluacién tiene por objeto comprobar la capacidad del alumno para aplicar sus
técnicas de entonacién y la justeza de afinacion a un fragmento mel6dico tonal con alteraciones
accidentales que pueden o no provocar una modulacién, haciéndose consciente de las
caracteristicas tonales o modales del fragmento. Si es acompafado instrumentalmente, este
acompafamiento no debe reproducir la melodia.

4.- Leer internamente, en un tiempo breve y sin verificar su entonacién, un texto musical
y reproducirlo de memoria.

Se trata de comprobar la capacidad del alumno para imaginar, reproducir y memorizar
imagenes sonoras de caracter melddico a partir de la observacion de la partitura.

5.- Identificar o entonar todo tipo de intervalos melédicos.
Este criterio de evaluacion permite detectar el dominio de los intervalos por parte del alumno,
como elemento de aplicacion a estructuras tonales o no tonales.

6.- Entonar una obra atonal con o sin acompahamiento, aplicando las indicaciones de
caracter expresivo.

Se trata de evaluar la aplicacion artistica a una obra atonal de los conocimientos melddicos y
ritmicos adquiridos. El acompafiamiento, en su caso, no reproducira la melodia.

7.- Identificar intervalos armoénicos y escribirlos en su registro correcto.

Se busca conocer la capacidad del alumno para la percepcion simultanea de dos sonidos en
diferentes relaciones intervalicas, asi como la identificacion de las regiones sonoras en que se
producen.

8.- Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales en diferentes alturas.

Se trata de comprobar la destreza del alumno para reproducir un hecho melédico a partir de
diferentes sonidos, haciéndose consciente de las alteraciones necesarias para su exacta
reproduccion.

9.- Improvisacién vocal o instrumental de melodias dentro de una tonalidad determinada.
Este criterio pretende comprobar el entendimiento por parte del alumno de los conceptos
tonales bésicos al hacer uso libre de los elementos de una tonalidad con logica tonal y
estructural.

10.- Identificar y reproducir por escrito fragmentos musicales escuchados.
Con este criterio se evalua la destreza del alumno para la utilizacién correcta de la grafia

musical y su capacidad de relacionar el hecho musical con su representacion gréfica.

11.- Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.
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Se pretende comprobar la percepcion e identificacion por parte del alumno de aspectos
musicales polifénicos.

12.- Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados por dos instrumentos
diferentes excluyendo el piano.

Con este criterio se pretende comprobar que la capacidad auditiva del alumno no sufre
distorsién cuando recibe el mensaje a través de un vehiculo sonoro diferente del piano.

13.- Reconocer auditivamente aspectos cadenciales y formales de un fragmento musical.
Por medio de este criterio se trata de comprobar la capacidad del alumno para percibir aspectos
sintacticos y estructurales de la obra escuchada y denominarlos correctamente.

14.- Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.
Se pretende constatar la familiarizacion del alumno con los timbres provenientes de otros
instrumentos diferentes del que constituye su especificidad.

15.- Reconocer auditivamente modos de ataque, articulaciones, matices y ornamentos
de una obra o fragmento.

Se trata en este caso de comprobar la capacidad de observacion del alumno de aspectos
directamente relacionados con la interpretacion y expresion musicales.

16.- Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esquema armoénico dado.
Este criterio de evaluaciébn va ordenado a comprobar, dentro del nivel adecuado, la
comprension por parte del alumno de la relacién entre armonia y voces melddicas.

17.- Entonar fragmentos memorizados de obras de repertorio seleccionados entre los
propuestos por el alumno.

Este criterio trata de evaluar el conocimiento de las obras de repertorio y la capacidad de
memorizacion.

18.- Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento musical escuchado.
Se busca evaluar la capacidad de iniciativa implicando, ademas, el reconocimiento rapido de
aspectos ritmicos y expresivos de la obra en cuestion.

19.- Aplicar bajos arménicos sencillos, vocal o graficamente a una melodia previamente
escuchada.

Este criterio pretende buscar la asociacién melodia-armonia, imaginando ésta desde la melodia
escuchada.

20.- Situar con la mayor aproximacion posible la época, el estilo y, en su caso, el autor
de una obra escuchada.

Se trata de una propuesta para fomentar la curiosidad y la atencién del alumno al escuchar
musica, haciéndose consciente de los caracteres generales que identifican estilos y autores.

21.- Analizar una obra de su repertorio instrumental, como situacién histérica, autor y
caracteristicas musicales de la misma: arménicas, formales, timbricas, etc.
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Intenta este criterio potenciar los habitos del estudio inteligente y riguroso, haciéndose
consciente de las circunstancias técnicas y sociales que rodean a la obra artistica.
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BIBLIOGRAFIA Y RECURSOS DIDACTICOS

Libros y métodos de Lenguaje Musical

- VV. AA. Lenguaje Musical Ritmico. Niveles | a VI. Ed. Si bemol

- VV. AA. Lenguaje Musical Melddico. Niveles | a VI. Ed. Si bemol

- Tordesillas, Jesus. Ritmo. Niveles 1 a 6. Ed. Si bemol

- Tordesillas, Jesus. Entonacion. Niveles 1 a 6. Ed. Si bemol

- Robles Ojeda, Ry Robles, M. V.. Teoria y practica Del Lenguaje Musical. Niveles 1 a
4. Ed. Si bemol

- Garcia-Palao, A. y de la Vega Sestelo, P. Teoria del lenguaje musical y fichas de
gjercicios. 1° a 4° curso de Ensefianzas Elementales y 1° a 2° curso de Ensefianzas
Profesionales. Ed. Si bemol.

- Ibanez-Cursa. Nuevos cuadernos de teoria. Niveles 1 a 4 de Grado Elemental. Ed.
Real Musical.

- Ibanez-Cursa. Cuadernos de teoria. Niveles 1 a 2 de Grado Medio. Ed. Real Musical.

- Navarrete Porta, Ana Maria. El lenguaje de la musica. Niveles 1 a 4 de Grado
Elemental y niveles 1 a 2 de Grado Medio. Sociedad Didactico Musical.

- Navarrete Porta, Ana Maria y Moreno Buendia, Manuel. Solfeo. Niveles 1 a 5.
Sociedad Didactico Musical.

Recursos online

- teoria.com/es

- www.musictheory.net

- dictadosmusicales.weebly.com

- MyEarTraining - Ear Training - Aplicaciones en Google Play

Canales de YouTube

- Lenguaje Musical, paso a paso - YouTube
- El Cuarto Del Piano - YouTube

- Muzikolaj - YouTube

- Lenguaje Musical - YouTube

- Juan Carlos Sanchez - YouTube
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