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1. INTRODUCCION

Pocas afirmaciones a lo largo de la historia de la musica han sido tan
rotundas como aquella atribuida a Mozart, que bautizé al 6rgano como “el rey
de los instrumentos”. Si bien es verdad que, por sus dimensiones y
singularidad, el érgano es un instrumento poderoso en tamafio y sonido, no
resulta menos cierto que se trate, posiblemente, del gran desconocido de los
instrumentos de nuestro sistema educativo musical actual. A pesar de existir
documentos que avalan su existencia, al menos, desde el siglo Il a. C., a pesar
de poseer un repertorio amplisimo que data, segun las primeras fuentes
conocidas, al menos desde el siglo XIV y que se ha venido desarrollando de
manera ininterrumpida hasta hoy, a pesar de la singular belleza de sus cajas,
de su amplio espectro sonoro (desde delicados pianisimos hasta robustos
fortisimos que superan el volumen de orquestas sinfonicas) y del complejo
espectaculo visual que supone observar a un organista tocar, muy pocos
conocen y valoran verdaderamente el funcionamiento del instrumento, su
riquisima historia y el enorme repertorio para él compuesto, ni siquiera los
propios musicos profesionales.

Nuestro conservatorio es un centro privilegiado dentro de la Comunidad
de Madrid en su relacibn con este instrumento, ya que es el unico
Conservatorio Profesional de Musica que imparte esta especialidad. A pesar de
esto, al contrario de lo que se podria esperar, la demanda y el perfil del
alumnado con interés por aprender a tocarlo ha sido muy variable desde que
esta especialidad se imparte en el centro. Uno de los motivos que pueden estar
detras es el desconocimiento o la ignorancia del inmenso mundo que hay
detras de ese “bosque de tubos de metal”.

Por eso, siendo conscientes de la necesidad real de difundir y dar a
conocer tanto el instrumento como su repertorio y la manera de tocarlo, se
plantea esta asignatura optativa para los ultimos cursos de las Ensefanas
Profesionales de Musica. Esta asignatura pretende ser, por un lado, un punto
de contacto con el instrumento y su repertorio para aquellos alumnos que
alguna vez se hayan sentido atraidos por él pero que no hayan tenido la
oportunidad de profundizar en sus caracteristicas ni de recibir clases
especificas sobre su repertorio. Por otra parte, ofrece unas perspectivas
complementarias a aquellos alumnos que pertenecen al Departamento de
Mdusica Antigua y que tocan otros instrumentos de tecla (clavicémbalo) con los
que el d6rgano comparte un fragmento de su repertorio. Finalmente, la
asignatura brinda la posibilidad de encaminar al alumno a futuribles estudios
profesionales de Organo en nuestro centro, pretendiendo asi una continuidad y
renovacion del alumnado.



De este modo, la asignatura va dirigida a todos los alumnos del centro,
no solo instrumentistas de tecla (pianistas, clavecinistas), teniendo en cuenta
los conocimientos previos adquiridos en la asignatura de Piano
Complementario en los cursos anteriores. Dado el caracter introductorio de la
asignatura, los alumnos que estén matriculados en la especialidad de Organo
no podran cursarla.

2. OBJETIVOS

- Conocer las caracteristicas basicas del érgano como instrumento musical, asi
como todos los elementos del mismo que intervienen en la produccion del
sonido.

- Conocer a grandes rasgos la historia y la evolucién del instrumento, desde los
primeros testimonios del siglo 1l a. C. hasta la organeria actual del siglo XXI.

- Introducirse en el repertorio organistico de las diferentes escuelas y estilos,
desde el siglo XIV hasta la actualidad.

- Aprender los recursos interpretativos basicos de la técnica manual organistica
antigua y moderna, sabiendo controlar las partes del cuerpo que participan en
el proceso interpretativo y el resultado sonoro deseado.

- Introducirse en la técnica de pedal, conociendo los rudimentos técnicos
basicos y aprendiendo a individualizar el movimiento de los pies con respecto a
las manos.

- Tocar tres obras de repertorio organistico, de acuerdo con el nivel técnico
alcanzado, de tres estilos diferentes.

- Conocer los criterios elementales de registracion, de acuerdo con el
instrumento y el estilo de la obra, y saberlos aplicar al repertorio interpretado.

- Conocer el ambiente organistico de Madrid y los instrumentos mas relevantes
de nuestra Comunidad Autonoma.

3. CONTENIDOS Y SECUENCIACION
3. 1. Contenidos de la asignatura

a) El 6rgano como instrumento musical. Introduccién general: generacion y
conduccion del aire, mecanica de teclados y pedal, produccién del sonido,
tipologia de tubos y familias de registros.

b) Sintesis de la historia del instrumento:
b.1) Primeros testimonios de la época clasica y el érgano medieval.

b.2) El érgano renacentista en las principales escuelas: Peninsula
Ibérica, ltalia, Francia, Inglaterra y Alemania.



b.3) El 6rgano barroco y clasico, y el auge de los estilos nacionales:
Espafia y América, Francia, Italia, Inglaterra, Paises Bajos y territorios
germanicos.

b.4) El érgano romantico y la llegada del sinfonismo al 6rgano: Francia y
Alemania.

b.5) Experimentacion e incorporacion tecnolégica y eclecticismo del
organo del siglo XX y XXI.

b.6) Restauracion y reconstruccion. El historicismo constructivo: del
Orgelbewegung a la actualidad.

c) Breve historia del repertorio organistico.

c.1) Primeras fuentes de los siglos XIV y XV: Robertsbridge Codex y
Codex Faenza

c.2) El érgano y el Renacimiento: entre la Reforma, la Contrarreforma y
la musica profana. Antonio de Cabezon, Andrea Gabrieli, Jan Pieterszoon
Sweelinck, Jean Titelouze, Hans Leo Hassler, William Byrd.

c.3) La plenitud del Barroco en el Rey de los Instrumentos: Girolamo
Frescobaldi, Francisco Correa de Arauxo, Frangois Couperin, Dietrich
Buxtehude, Johann Sebastian Bach, George Frideric Haendel.

c.4) El repertorio del Clasicismo: transicion compositiva en la plenitud de
la organeria prerromantica. Carl Philipp Emanuel Bach, Wolfgang
Amadeus Mozart, Antonio Soler, Domenico Scarlatti.

c.5) El Romanticismo, auge del lenguaje sinfénico organistico y las
obras de gran formato: Felix Mendelssohn, Johannes Brahms, César
Franck, Louis Vierne, Franz Liszt, Julius Reubke, Max Reger.

c.6) Siglos XX y XXI, entre la tradicién y la modernidad: Marcel Dupreé,
Maurice Duruflé, Olivier Messiaen, Hugo Distler, Jean Alain, Jean Pierre
Leguay.

c.7) La improvisacion en el 6rgano: el arte de tafer.

d) Principios de técnica manual hasta 1800 y técnica organistica moderna.
Introduccién y ejercicios de toque.

e) Principios de técnica de pedal. Ejercicios para pedal solo y en combinacion
con teclados.

f) Introduccién a la registracion en el 6rgano. Criterios elementales de
combinacién de registros partiendo de recursos documentales. Aplicacion al
repertorio.



g) Visita a los 6rganos de Madrid. Este contenido se realizara siempre que sea
posible garantizar la seguridad de alumnos y profesor, asi como siempre que la
situacion sanitaria actual lo permita.

3. 2. Secuenciacion de los contenidos
Primer trimestre: a, b1, b2, ¢1,c2, d, e, f, g.
Segundo trimestre: b3, b4, c3,c4, d, e, f, g.
Tercer trimestre: b5, b6, c5, c6, c7, e, f, g.
4. METODOLOGIA

Dado que el planteamiento de la asignatura aglutina contenidos tedricos
y practicos, se requiere la participacion activa del alumno, que debera
relacionar las ensefianzas recibidas con la interpretacién del repertorio a
preparar. Todo ello desde una progresividad conceptual, que permita al alumno
asimilar poco a poco los contenidos.

Ademas, se pretende conectar la ensefianza desde un eje cronoldgico,
para que tanto la historia del instrumento como de su repertorio y la manera de
tocarlo se aborden paralelamente, evitando desconexiones conceptuales.
Igualmente, la metodologia facilitara la introduccion a los contenidos desde la
Optica del disfrute y el placer del conocimiento.

Dado el caracter introductorio de la asignatura, los alumnos tomaran
contacto con la terminologia especifica del instrumento, su repertorio y la
practica interpretativa. Ademas, se les instruira en algunos principios de la
interpretacion histéricamente informada y el cotejo de fuentes originales.

Los alumnos prepararan durante el curso tres piezas del repertorio que
se adapten a sus posibilidades técnicas, donde incorporaran los conocimientos
adquiridos dentro de los contenidos de la asignatura, aunque en todo momento
existira una flexibilidad razonable en cuanto al nimero de obras a interpretar.

Junto con este tipo de trabajo, se pretende también una actividad
cooperativa con los alumnos de la clase de 6rgano y del Departamento de
Musica Antigua, para lo cual se programaran algunas excursiones de caracter
periddico (mensual) para visitar y conocer algunos de los 6rganos mas
importantes de la Comunidad de Madrid y alrededores. Igualmente los alumnos
de esta asignatura podran participar en las audiciones de la clase de 6rgano y
tomar partido en otras actividades complementarias programadas.

5. CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION
5. 1. Criterios de evaluacion

El alumno debera ser capaz de:



- Apreciar y reconocer las caracteristicas basicas del 6rgano como
instrumento musical, asi como todos los elementos del mismo que
intervienen en la produccion del sonido.

- Demostrar un conocimiento general de la historia y la evolucién del
instrumento.

- Mostrar un conocimiento general del repertorio organistico de las
diferentes escuelas y estilos, desde el siglo XIV hasta la actualidad, con los
principales compositores y obras de cada época.

- Demostrar un dominio razonable de los recursos interpretativos
basicos de la técnica manual organistica antigua y moderna, aplicados al
repertorio trabajado.

- Demostrar un dominio razonable de los rudimentos basicos de la
técnica de pedal, aprendiendo a individualizar el movimiento de los pies con
respecto a las manos, todo ello aplicado al repertorio trabajado.

- Manifestar un conocimiento basico de los criterios elementales de
registracién, de acuerdo con el instrumento y el estilo de la obra, y poder
aplicarlos al repertorio interpretado.

- Mostrar un conocimiento del contexto y la actualidad organistica de
Madrid a través de las diferentes actividades propuestas en clase.

5. 2. Criterios de calificacion

La evaluacién de la asignatura tendra en cuenta por un lado el trabajo
personal del alumno, que se valorara en la medida en que se realicen las
actividades propuestas por el profesor, tanto en la preparacién cotidiana del
repertorio como en la lectura de textos recomendados y la implicacion activa
del alumno en la clase. Todo ello se recogera en un cuaderno del profesor. La
calificacion de este apartado tendra una relevancia del 40% sobre la nota final.

Por otra parte, para evaluar los contenidos tedricos se realizara un
examen escrito trimestral, en el que se valore el conocimiento adquirido sobre
dichos contenidos impartidos. Este apartado supondra un 30% de la
calificacion final.

Por ultimo, los contenidos de caracter practico se evaluaran en una
audicién trimestral en la que los alumnos tocaran el repertorio trabajado. La
calificacion de dicha audicién tendra una relevancia del 30% sobre la
calificacion final de la asignatura.

La LOE establece una calificacion numérica de 1 a 10, sin decimales,
considerandose aprobado una calificacién igual o superior a 5. Dicha nota se
establecera en funcién del grado de consecucion de los diferentes objetivos
plasmados a través de las herramientas de evaluacion



La nota final de curso sera la reflejada en la 32 evaluacion (final), donde
se recogen todos los objetivos y contenidos del curso, garantizando asi el
proceso de evaluacion continua, sumativa, formativa e integradora.

6. RECURSOS DIDACTICOS

La asignatura se impartira en el aula de érgano (A2), para lo cual sera preciso
disponer del instrumento principal, junto con el érgano positivo, ademas de recursos
audiovisuales que permitan una representacién y explicacion mas certera y
aproximada de algunos contenidos que no pueden ilustrarse con los instrumentos que
alberga el conservatorio. Ademas de ello, serd necesario contar con una pizarra de
aula y conexion a Internet.

El repertorio a interpretar sera proporcionado por el profesor a partir de la
biblioteca del centro.

7. RATIO

Para poder garantizar la mejor calidad de la ensefianza, la ratio maxima que
puede albergar la asignatura sera de 6 alumnos, lo cual permitiria que al menos cada
dos semanas todos los alumnos puedan tocar el repertorio preparado, ademas de
impartirse los contenidos teéricos.

8. PROCEDIMIENTO SUSTITUTORIO POR PERDIDA DEL DERECHO A LA
EVALUACION CONTINUA

En caso de faltar a mas del 30% de las clases de cada trimestre, el alumno
perdera su derecho a la evaluacién continua. Aquellos alumnos que pierdan su
derecho a ser evaluados por ese procedimiento, podran acceder a la evaluacién por
procedimiento sustitutorio a la evaluacion continua, solicitando su realizacion en la
Jefatura de Estudios del Centro entre las fechas del 6 al 7 de mayo. Este
procedimiento consistira en un examen escrito con la totalidad de los contenidos del
curso, asi como en la interpretacion de las obras previamente acordadas con el
profesor. La realizacion del examen sera entre el 11 y el 14 de mayo, segun lo previsto
en el calendario escolar.

9. PRUEBA EXTRAORDINARIA

Aquellos alumnos que hubieran suspendido en la evaluacion ordinaria tendran
derecho a una prueba extraordinaria, en las fechas determinadas por el calendario
escolar, donde realizaran un examen escrito con los contenidos que hubieran
suspendido. Este examen extraordinario se realizara, en su caso, en las fechas que
determine el Centro.

10. CARACTERISTICAS DEL PROCEDIMIENTO Y CRITERIOS DE EVALUACION
PARA LA CONCESION DE LA MATRICULA DE HONOR

Los alumnos que hubieran obtenido al final de curso la calificacion de 10 podran
presentarse al examen de Matricula de Honor. Dicho examen consistira en una prueba
oral o escrita, segun estime oportuno el profesor, y la interpretacién de una obra
adicional del repertorio, con dificultades técnicas similares al repertorio trabajado
durante el curso.



11. MEDIDAS DE ATENCION A LA DIVERSIDAD

El Capitulo | del Titulo Il sobre la “Equidad en Educacién” de la LOE, recoge una
amplia mencién, entre los articulos 71 y 79, sobre el alumnado con necesidad
especifica de apoyo educativo, en tres categorias: dificultades especificas de
aprendizaje, altas capacidades e integracion o incorporacion tardia en el sistema
educativo. También se habla de otras tipologias marcadas por circunstancias
personales y escolares. Asimismo, la Disposicion adicional tercera del articulo 20,
Capitulo VI, del Real Decreto 1577/2006, contempla medidas para alumnos con
discapacidad, y el articulo 24 del Decreto 30/2007, vela en su Disposicién adicional
segunda por las necesidades especificas de este alumnado.

En su aplicacion a las ensefianzas artisticas profesionales, dado su caracter no
obligatorio, hay que tener en cuenta que la incidencia de este fenbmeno va a ser
menor que en las ensefanzas obligatorias. No obstante, la enorme diversidad
existente entre los alumnos que puedan cursar esta asignatura optativa hace
necesaria de por si la contemplacion de medidas de atencion especial.

Por todo esto, se hara uso de la adaptacidon curricular como herramienta para
garantizar la aplicacion de las medidas necesarias, en tres vertientes:

- Adaptaciones curriculares no significativas. Surgen habitualmente en el
proceso de ensefianza y, por su naturaleza y lo antes descrito, son
inherentes a la metodologia de trabajo en las ensefianzas artisticas.

- Adaptaciones curriculares significativas. Suponen ligeras modificaciones
de los objetivos y contenidos curriculares de la asignatura, en funcién de
las necesidades del alumno.

- Adaptaciones de acceso al curriculo. Implican modificar o proveer de
recursos adicionales (espaciales, materiales, personales o de
comunicacion), que hagan que los alumnos que lo requieran puedan
desarrollar el curriculo ordinario o, en su caso, el curriculo adaptado.

Estas adaptaciones curriculares quedaran recogidas por escrito en las actas
correspondientes del Departamento y el profesor se quedara con una copia de las
mismas.
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