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1.0OBJETIVOS



PRIMER CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

= Aprender las partes del instrumento. Aproximar al alumno al instrumento, para aprender a
desenfundar, poner resina, tensar y destensar el arco,
limpiar y enfundar el violonchelo.

= Adoptarunacorrectaposicion corporal paralograr una ejecucion natural y distendida, tratando de
evitar posibles tensiones y la fatiga muscular.

= Atenderaunabuenarespiracion.

« Aprender latécnicadel pizzicato.

«  Sujetar correctamenteelarco.

= Conocer lasdiferentes alturas y angulos del brazo derecho enrelacién alas cuerdas.
= Desarrollar el paso del arco manteniendo un punto de contacto.

«  Conocer lasdirecciones delarcoy su grafia (My V).

= Distribuir elarco configuras ritmicas elementales.

«  Aprenderacontrolarla calidad del sonido, la dinamicay la articulacion.

«  Colocarlamanoizquierdaenelmango.

= Aprender amantener lacorrecta presion de los dedos de lamanoizquierda enla cuerda.
= Conocerlasdiferentes alturas y angulos del brazo izquierdo enrelacion alas cuerdas.
= Iniciar el estudio de laarticulacion de los dedos de la manoizquierda.

=  Demostrar seguridad en el control de la afinacion.

= Desarrollar habitos de estudio: toma de conciencia de la necesidad del estudio diario bien
organizado.

= Incorporar enelalumno criterios de exigencia desde el principio: auto-evaluacion del resultado
obtenido tras la practica.

= Desarrollarlamemoria musical.
= Leeraprimeravistasencillos fragmentos musicales.
= Controlar los elementos que intervienen en la actuacion ante el publico.

SEGUNDO CURSO ENSENANZAS ELEMENTALES

= Adoptarunacorrectaposicion corporal paralograr una ejecucion natural y distendida, tratando de
evitar posibles tensiones y la fatiga muscular.

= Atenderaunabuenarespiracion.

= Sujetar ymanejar correctamente el arco.

= Trabajar las diferentes alturas y angulos del brazo derecho enrelacion alas cuerdas.
= Desarrollar el paso delarco manteniendo un punto de contacto.

= Distribuir elarco condiferentes figuras ritmicas.

= Controlar lacalidad del sonido, ladinamicay la articulacion.

+  Mantenerlacorrectapresion de los dedos de lamanoizquierdaenlacuerda.

= Trabajar las diferentes alturas y angulos del brazoizquierdo enrelacidén alas cuerdas.
«  Estudiarlaarticulacion de los dedos de lamanoizquierda.

=  Demostrar seguridad en el control de la afinacion.

= Desarrollar habitos de estudio: toma de conciencia de la necesidad del estudio diario bien
organizado.



Desarrollar en el alumno criterios de exigencia: autoevaluacion del resultado obtenido tras la practica.
Desarrollar lamemoria musical.

Leer aprimeravista sencillos fragmentos musicales.

Controlar los elementos que intervienen en la actuacion ante el publico.

TERCER CURSO ENSENANAZAS ELEMENTALES

Mantener una posicionrelajaday equilibrada.
Atender aunabuenarespiracion aplicandola al control muscular de los movimientos.

Distribuir el arco con figuras ritmicas mas elaboradas y complejas: figurasirregulares, puntillos y
sincopa).

Relacionar los golpes de arco basicos con el punto de contacto, la presiony la velocidad.
Conocertodaslas posiciones del mango: tercera, cuartay media.

Estudiar el cambio de posicion mediante distintas combinaciones.

Perfeccionar la utilizacion de la posicion abierta.

Introducir la agilidad e independencia de los dedos de lamano izquierda.

e Iniciar eltrabajo de las dobles cuerdas en posicion cerrada.

e Introducir el vibrato como elemento de expresion musical.

Desarrollar habitos de estudio: toma de conciencia de la necesidad del estudio diario bien
organizado.

Desarrollar en el alumno criterios de exigencia: auto-evaluacion del resultado obtenido tras la practica.
Entrenar permanente y progresivamente lamemoria.
Leer aprimeravistasencillos fragmentos musicales.

Iniciar lacomprension de estructuras musicales simples: motivo, tema, frases, etc....

e Desarrollar habitos de trabajo de conjunto con el pianista acompanante.

CUARTO CURSO ENSENANAZAS ELEMENTALES

Mantener una posicionrelajaday equilibrada.
Atender aunabuenarespiracion aplicandola al control muscular de los movimientos.

Relacionar los golpes de arco basicos con el punto de contacto, la presiony la velocidad para obtener
una buena calidad de sonido.

Conocer las posiciones del mango desde laquinta ala séptima.

Iniciar el estudio de la posicion del pulgar.
Desarrollar eltrabajo de dobles cuerdas endistintas posiciones, cony sin extension.

Afianzar el estudio de la articulacion de los dedos de lamano izquierda.

Perfeccionar el vibrato como elemento de expresion musical.



e Desarrollar habitos de estudio: toma de conciencia de la necesidad del estudio diario bien
organizado.

e Desarrollar en el alumno criterios de exigencia: auto-evaluacion del resultado obtenido tras la practica.
e Entrenar permanentey progresivamente lamemoria.

e | eeraprimeravistasencillos fragmentos musicales.

e Iniciar lacomprension de estructuras musicales simples: motivo, tema, frases, etc.

e Desarrollar habitos de trabajo de conjunto con el pianista acompanante.

2.CONTENIDOS

PRIMER CURSO,ENSENANZAS ELEMENTALES

= Elvioloncheloy el arco: descripcion. Entrenamiento del cuidado y mantenimiento del violonchelo.

= Ejercicios para la correcta colocacion postural, con especial atencion a la altura de la silla. Ejercicios
para la correcta colocacion del violonchelo atendiendo particularmente a la posicion de todo el
cuerpo.

= Aplicacion de la respiracion consciente a los distintos ambitos de la ejecucion: concentracion,
relajacion, ataque y distribucion del arco, etc.

« Ejercicios de pizzicato de la mano izquierda (en distintas zonas del mango y en diferentes
cuerdas) y derecha (cambios de cuerda).

= Ejercicios parasujetar el arco.

= Trabajodelarco combinando diferentes cuerdasy zonas de lavara.

« Ejercicios de pasode arco endiferentes puntos entre el diapasoény el puente.
= Terminologiay conceptos: elarcoarriba, el arco abajo y su grafia.

« Figuras deigualy diferente duracion en cada arco y sus combinaciones (de laredondaala
semicorchea).

= Ejercicios paraobtener un sonido de calidad con control de la velocidad. Diferenciacion de
sonidos de distinto volumen: fuerte y piano. Legato y staccato.

= Ejercicios utilizando los dedos de la mano izquierda tocando en pizzicato. Ejercicios de
independenciay fortalecimiento de los dedos de lamano izquierda.

= Ejercicios de independenciay articulacion de los dedos de la mano izquierda combinados con
pizzicato de lamano derechay/o arco.
= Interpretacion de canciones faciles entodala extension de la 12 posicion en modo mayor y menor.

« Trabajo de escalas, terceras y arpegios en posicion cerrada y sin cambio de posicion.
Introduccion alas dobles cuerdas mediante intervalos simultaneos con una cuerda al aire.

= Elaboracionde un modelo de sesion de practicainstrumental que organice el estudio en casa.
= Entrenamiento de lamemoriamusical mediante ejercicios trabajados en el aula.
= Lecturaaprimeravistade sencillos fragmentos musicales.

= Elaboracion de un protocolo que abarque todo lo que interviene en el proceso de la actuacion en
publico.

SEGUNDO CURSO,ENSENANZAS ELEMENTALES

e Ejercicios para la correcta colocacion postural, con especial atencion a la altura de la silla. Ejercicios



para la correcta colocacion del violonchelo atendiendo particularmente a la posicion de todo el
cuerpo.

Aplicacion de la respiracion consciente a los distintos ambitos de la ejecucion: concentracion,
relajacion, ataque y distribucion del arco, etc.

Ejercicios para sujetar y manejar el arco.

Trabajodel arco combinando diferentes cuerdasy zonas de lavara.
Ejercicios de paso de arco en diferentes puntos entre el diapason y el puente.
Figurasdeigualy diferente duracion en cadaarcoy sus combinaciones.

Ejercicios para obtener un sonido de calidad con control de la velocidad. Diferenciacion de sonidos de
distinto volumen: fuerte y piano. Legato y staccato.

Ejercicios deindependenciay fortalecimiento de los dedos de la mano izquierda.

Ejercicios de independencia y articulacion de los dedos de la mano izquierda combinados con
pizzicato de lamano derechay/o arco.

Interpretacion de canciones faciles en todala extension de la 12 posicion en modo mayor y menor.

Trabajo de escalas, terceras y arpegios en posicion cerrada y sin cambio de posicion.
Introduccion a las dobles cuerdas mediante intervalos simultaneos con una cuerda al aire.

Mantenimiento de un modelo de sesion de practica instrumental que organice el estudioen casa.
Entrenamiento de lamemoriamusical mediante ejercicios trabajados en el aula.

Lecturaa primeravista de sencillos fragmentos musicales.

Asimilacién del protocolo de la actuacion en publico.

TERCER CURSO,ENSENANZAS ELEMENTALES

Ejercicios para la correcta colocacion postural, con especial atencion a la altura de la silla. Ejercicios
para la correcta colocacion del violonchelo atendiendo particularmente a la posicion de todo el
cuerpo.

Aplicacion de la respiracion consciente a los distintos ambitos de la ejecucion: concentracion,
relajacion, ataque y distribucion del arco, etc.

Practicar las combinaciones entre figurasirregulares, puntillos y sincopas.
Ejercicios para el estudio de golpes de arco basicos.

Ejerciciosenla 42,32y media posicion para conocer las distintas notas.
Ejercicios paraconectar diferentes posiciones.

Ejercicios para extension entre el primer y segundo dedo de la mano izquierda, con control de la
afinacion.

Ejercicios para adquirir agilidad y dependencia de los dedos de lamanoizquierda
Ejercicios paratocar simultaneamente dos cuerdas conelarco.
Ejercicios para pisar simultaneamente dos cuerdas con los dedos de lamano izquierda.

Ejercicios parapreparar el estudio del vibrato: flexibilidad de lamano, falta de presion y tension del dedo
pulgar, presion de los dedos en el diapason.

Mantenimiento de un modelo de sesion de practica instrumental que organice el estudioen casa.
Entrenamiento de lamemoria musical mediante ejercicios trabajados en el aula.
Lecturaa primeravista de sencillos fragmentos musicales.

Trabajo con el profesor pianistaacompanante para la preparacion de audiciones y conciertos.



CUARTO CURSO,ENSENANZAS ELEMENTALES

e Ejercicios para la correcta colocacion postural, con especial atencion a la altura de la silla. Ejercicios
para la correcta colocacion del violonchelo atendiendo particularmente a la posicion de todo el
cuerpo.

e Aplicacion de la respiracion consciente a los distintos ambitos de la ejecucion: concentracion,
relajacion, ataque y distribucion del arco, etc.

e Ejercicios paraelestudio de golpes de arco basicos.

e Ejerciciosenlaquinta, sextay séptima posicion paraconocer las distintas notas.
e Ejercicios paraconectar diferentes posiciones desde lamedia ala séptima.

e Ejercicios paracolocar el dedo pulgar de lamanoizquierda sobre la cuerda.

e Ejercicios parapisar simultaneamente -cony sin extension- dos cuerdas conlosdedosdela

mano izquierdaenla 12,22, 3ay 42 posicion.

e Ejercicios para aumentar la agilidad, velocidad e independencia de los dedos de la mano
izquierda.

e Ejercicios para desarrollar el estudio del vibrato: flexibilidad de la mano, falta de presion y tension
deldedo pulgar, presion de los dedos en el diapason.

e Mantenimiento de un modelo de sesion de practica instrumental que organice el estudioen casa.
e Entrenamiento delamemoriamusical mediante ejercicios trabajados en el aula.

e | ecturaaprimeravistade sencillos fragmentos musicales.

e Interpretacionde pequefias obras o piezas originales con acompafnamiento del profesor.

e Trabajocon el profesor pianistaacompanante parala preparacion de audicionesy conciertos.

3. METODOLOGIA

Planteamos el proceso de ensefianza como una experiencia constructiva de la mente mas que como una
acumulacion de datos. Esto va a llevar al alumno hacia un desarrollo fisico y psiquico capacitandole para abordar
eltrabajo de una obra musical de forma personal.

Enfocaremos el trabajo de modo que el alumno encuentre sentido a lo ya aprendido y sea responsable de esta
siguiente etapa en su esfuerzo por entender y comprender lo necesario para un proceso de autoevaluacion y
descubrir las nuevas perspectivas de estudio. Motivaremos al alumno para ampliar sus conocimientos respecto
alas obrasy autores que estemos trabajando.

El profesor debe ser guia que al mismo tiempo que da soluciones concretas a problemas concretos sepa llevar
al alumno a la forma de solucionarlos él personalmente. El profesor debe también ensanchar y estimular la
receptividady capacidad delalumno. Asi, para el estudio personal delalumno, debe haber una vision de contenido
técnicoYy artistico para posteriormente ir analizando e integrar y sintetizar la informacion.

Las programaciones atenderan al incremento progresivo de la técnica y se adaptaran a las caracteristicas de
cada alumno, teniendo en cuenta que hay que cumplir los objetivos del curso. El desarrollo de la técnica cobra
especial importancia en esta etapa por coincidir con el desarrollo fisico del alumno. El alumno vera el desarrollo
de su técnica como el del mejor medio para acercarse a una correcta interpretacion, y una ayuda para solucionar
los problemas que la obra musical le plantea.

La adquisicion de todos los contenidos por parte de los alumnos precisa de cambios importantes en la
metodologia empleada hasta ahora en el aula. El nuevo curriculo, aungue no preconiza un método concreto de
ensenanza, si recoge los principios del aprendizaje significativo, que los profesores debemos tener presentes



para adecuarlos ala situacion concreta.

La actividad del alumno debe ser tenida en cuenta como parte esencial del proceso de ensefanza y
aprendizaje. Es una actividad que no ha de limitarse a la manipulacion y a la accidon externa, sino que ha de
suponer la actividad interna que le permite plantearse interrogantes sobre su aprendizaje y buscar estrategias
para resolverlos, relacionar lo que ya sabe con los nuevos contenidos que se le presentan, y a partir del
conflicto surgido, organizar aprendizajes solidos en los que los conocimientos se enriquezcan y afiancen. Por
tanto, es preciso favorecer el desarrollo de aquellas situaciones en las que el alumno tenga algo que aportar
desde su propia experiencia musical, pues con la seguridad y confianza que le da el hecho de partir de algo
conocido podra abordar nuevos planteamientos en los que la expresion, percepcion, reflexion e intercambio
de ideas formaran parte del proceso de aprendizaje.

Es necesario prestar una atencion especial a la motivacion hacia las actividades de comunicacion y expresion
atravésdelamusica. Aunque escierto que en nuestros alumnos es espontanealabusqueda de comunicacion a
través del hecho sonoro, la reflexion que requiere la actividad creativa demanda un refuerzo de la motivacion
inicial. Esta ha de incidir sobre los aspectos vivenciales y sensoriales. Es recuerdo de una imagen, de un texto,
de una cancion, puede inducir al alumno a retomar la primitiva motivacion o a acrecentarla. El papel de los
profesores es decisivo en este aspecto, manteniendo una actitud abierta e incentivadora y reafirmando las
aptitudes naturales de los alumnos.

Es conveniente alternar laforma de trabajo individual y colectivo, proponiéndose en cada una de ellas objetivos
diferentes. El trabajo individual favorece la consecucion de la autonomia, mientras que el trabajo colectivo
prepara al alumno para la vida profesional posterior, ademas de permitir elintercambio y el apoyo
mutuos con una finalidad comun en la que se integran las experienciasindividualesy colectivas.

3.1Repertorio orientativo por curso

PRIMER CURSO Ensefnanzas Elementales

e Anderson & Frost: “Allfor String”. Book 1. Edic. Kjos Musik co. California.
e Applebaum,S: String builder. Libro primero. (edic.Belwin-Mills).

e Benoy/Burrowes: Thefirst-year violoncello method. (edic.Paxton).

e Rolland: Young Stringsin action. Vol 1. E.Boosey & Hawkes.

e Suzuki: Cello Schoolvol.1.

e Sassmannshaus:Friiher Anfang auf dem Cello. Band |.(Barenreiter)

e Thiemann: Sistemade escalas para violonchelo: Capitulo I. (edic.Boileau).
e S.Lee:Lepremier pasdujeune violoncelliste. E. Leduc

e L .Blake/l.Blake: Thereally easy Cello Book (edicion Faber Music)

e Burhart: Kinderleicht fir beide (pequenas piezas para celloy piano). Libro . (Edicion Doblinger)
e Ticciati: The young cellist. Book . (O.U.P.).

e SheilaNelson: Right from the start. 20 very elementary pieces for young players

e SheilaNelson: “Strings Sounds”. Tetratunes Series. Edic.Boosey & Hawkes

e SheilaNelson: “Steppingstones”. Afirst book of 26 pieces for beginners cellist. Boosey & Hawkes.
o Toovey: “My cello Tunes”. 7 easy pieces for cello solo. Boosey & Hawkes

e Violoncello Music for beginners. Voll. edic. Musica Budapest

e Varios: “Waggonwheels”. A second book of 26 pieces for beginners. Edic. Boosey & Hawkes.

e Doppelbauer:Wir spielen cello: (Edic. Heinrichshofenverlag, Wihelmshaven).



Enjoy the cello (O.U.P.).
Chédeville: Merry dances for 2 cellos. Edic.Hug.

Mihaly.H. H: Canciones hungaras para dos cellos. Ed. Musica Budapest

SEGUNDO CURSO Ensenanzas Elementales

Anderson & Frost: “Allfor String”. Book 1. Edic. Kjos Musik co. California.
Applebaum, S: String builder. Libro primero. (edic.Belwin-Mills).

Benoy/ Burrowes: Thefirst-year violoncello method. (edic.Paxton).
Feuillard: Methode du jeune violoncelliste. E.A.Leduc.

Maryerowsky: Método para violonchelo. E.Moscu 1990.
Rolland: Young String in action. Vol 1. E.Boosey & Hawkes.

Suzuki: Cello Schoolvol.1l.y 2

Sassmannshaus: Friher Anfang auf dem Cello. Band | .(Barenreiter)

Lee: Le premier pas dujeune violoncelliste. E. Leduc.
Thiemann: Sistema de escalas para violoncello: Capitulo |. (edic.Boileau).

Ticciati: The young cellist. Book I. (O.U.P.).

Sheila Nelson: Right from the start. 20 very elementary pieces for young players
SheilaNelson: “Strings Sounds”. Tetratunes Series. Edic.Boosey & Hawkes

SheilaNelson: “Steppingstones”. A first book of 26 pieces for beginners. Boosey & Hawkes.
Violoncello Music for beginners. Vol l. edic. Musica Budapest.

Vortragesstticke fur violoncello. Edic.Musica Budapest.

Varios: “Waggonwheels”. A second book of 26 pieces for beginners. Edic. Boosey & Hawkes.
Doppelbauer:Wir spielen cello: (Edic. Heinrichshofenverlag, Wihelmshaven).

Chédeville: Merry dances for 2 cellos. Edic.Hug.

Mihaly.H: Canciones hungaras parados cellos. Edic. Musica Budapest.

TERCER CURSO Ensefnanzas Elementales

Bazelaire: Latécnica del violonchelo.

Benoy/Burrowes: The second-year violoncello method.

Feuillard: Método de ejercicios diarios (paralamanoizquierday el arco)
Feuillard: Méthode du jeune violoncelliste. Ed. Peters..

Lee: Método practico para violonchelo.

Morton: Einflihrung in das Lagenspiel fiir Cello (Barenreiter).

Rolland: “Young Stringinaction” Vol Il Ed.Boosey & Hawkes

Suzuki: Cello School Vol.llly IV.

Dotzauer: 113 Estudios. Libroly Il. Edic. Peters.

Feuillard: Tagliche Ubungenfir Cello. Ed. Schott.

Grutzmacher: Daily Estudes



° Lee: Le premier pas dujeune violoncelliste. E. Leduc.

° Lee:Vierzig leichte Etliden. Op.70. (40 estudios faciles) rev.Hugo Becker; Edic. Schott.
° Lee: 40 estudios melodicos y progresivos.

° Loeb: Escalasy arpegios. Ed.Billaudot.

° Moncrieff: Scales and Arpeggios. Libro|. (Edic. ABRSM Publishing, London)

° Popper: 15 estudios faciles.op.76 (con acompanamiento de 2° cello).

° Thiemann: Sistema de escalas paraviolonchelo: Capitulo l. (edic.Boileau).

Breval: Sonata en Do mayor. (ler Tiempo). Ed. Schott.

° Burkhart: Kinderleicht fiir beide, libro segundo (Ed.Doblinger)

° Cirri: Sonatan© 1en Do mayor.

° Feuillard: Le jeune violoncelliste: Libro 2A. Ed. Leduc.
° Hindemith: Drei Leichte Stiicke (Ed.Schott).

° Klengel: Sonatinaen Do.Op.48n°1.

° Norton, Ch: Microjazz. Ed. Boosey & Hawkes.

° Ticciati: The young cellist. Book 3.

° Bach: Sarabanday Giga para 3 violonchelos.

° Bartok: 18 duos para violonchelos. Ed. Universal.

° Doppelbauer: Wir spielen cello: (Edic. Heinrichshofenverlag, Wihelmshaven).
° Dotzauer: Easy cello duets: Ed. Schott.

° Enjoy the cello (O.U.P.).

° Popper: 15 Duos Opus 76 para dos violonchelos.

° Reinagel: Duos Voll.

Reinagel: Violoncellomusik fur Fortgeschrittene: Volll.

CUARTO CURSO Ensefnanzas Elementales

° Bazelaire: Latécnica del violonchelo.

° Benoy/Sutton: Introduction to the thumb position.

° Feuillard: Método de ejercicios diarios (parala manoizquierday el arco)
° Feuillard: Méthode du jeune violoncelliste. Ed. Peters.

° Friss. A:Método para violonchelo. Vollil.

° Lee: Método practico para violonchelo.

° Morton: Einflihrung in das Lagenspiel fiir Cello (Barenreiter).

° Mayerowsky: Método paravioloncello. Ed.Moscu1990.Enruso.

° Rolland: “Young Stringinaction” Vol Il Ed.Boosey & Hawkes

° Suzuki: Cello School Vol Vy VI

° Dotzauer: 113 Estudios. Libroly Il. Edic. Peters.
° Dotzauer: 24 Etudes op. 35.
° Feuillard: Tagliche Ubungenfir Cello. Ed. Schott.



Feuillard: 60 Etudes for the young cellist. (Ed. Delrieu).

Lee: Le premier pas dujeune violoncelliste. E. Leduc.

Lee: Vierzig leichte Etliden. Op.70. (40 estudios faciles) rev.Hugo Becker; Edic. Schott.
Lee: 40 estudios melodicos y progresivos.op.31.

Popper: 15 estudios faciles.

Thiemann: Sistema de escalas paraviolonchelo: Capitulo I. (edic.Boileau).

Sevcik: School of bowing thecnics Op.2. Ed.Bosworth.

Sevcik: 40 variaciones op. 3. Ed. Bosworth.

Sevcik: Changes of positions and preparatory scale studies Op. 8. Ed. Bosworth.

Whistler. H: Introducing the positions. Vol .

Bach: Primera suite para violonchelo. (Preludio).

Beethoven: Variaciones sobre un temade Pasiello.

Beethoven: Minuetto en sol mayor. Editado por F. Collier en Carl Fisher
Bononcini: Sonataen La Mayor.

Boismortier: Sonata en Re Mayor.

Boismortier: Sonata en sol menor. Ed. Schott.

Borris: Sieben Bagatellen, op.132. Ed. Sirius

Breval: 3 leichte Sonaten. Op. 40.

Breval: Sonata en Do mayor: Ed. Schott.

Cirri: Sonatasn© 2y 3. Ed. Zanibon

De Fesh: Sonatas op. 8.
Falla: Asturiana.

Feuillard: Le jeune violoncelliste. Ed. Leduc.
Galliard: Sonataen Re mayor.
Goltermann: Concierto op.65 n° 4 en sol mayor. (ler mov.). Ed. International

Klengel: Sonatinaen Do. Op. 48 n° 1.Ed. International.
Marcello:Sonatas.

Martinu: Arabesken. Ed. Salabert.

Romberg: Sonatas op.43 parados cellos.

Saint- Saéns: El Cisne. Ed. International.

Schubert: Marcha militar (Trans. Applebaum) Ed Belwin Mills.
Squire: Tarantela.op 32.Ed. C. Fisher.

Squire: Bourre.

Vivaldi: Sonatas.

Bach: Sarabanday Giga para 3 violonchelos.

Bartok: 18 duos para violonchelos. Ed. Universal.

Doppelbauer:Wir spielen cello: ( Edic. Heinrichshofenverlag, Wihelmshaven)
Dotzauer: 57 kleine duette. Collection Litolff.

Dotzauer: Easy cello duets: Ed. Schott.
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° Enjoy the cello (O.U.P.).

° Mihaly.H: Canciones hingaras parados cellos.Edic. Musica Budapest.
° Popper: 15 Duos Opus 76 para dos violonchelos.

° Reinagel: Duos Voll.

° Reinagel: Violoncellomusik fir Fortgeschrittene: Volll.

3.2.Distribucién temporal
La distribucion del repertorio a realizar en el curso, la decidira el profesor dependiendo de la evolucion del alumno.

3.3.Recursos didacticos
3.3.a. Materiales y recursos didacticos

Aspectos intelectuales y musicales

Analisis musical a nivel elemental: tonalidad, compas, frases...
Interiorizacion de sensaciones

Autocritica

Iniciacion de lalectura a primera vista

Conocimiento de las partes del instrumento, asi como de su cuidado
Educacion del oido

Iniciacion en la afinacion del instrumento

Entrenamiento de la memoria

Técnicas de estudio

Aplicacion de matices, dinamicas y cambios de tiempo, profundizando en las posibilidades del arco.

3.3.b. Audiciones, recitales, funciones, trabajos u otras actividades complementarias

Se consideran las Audiciones la actividad mas importante en el proceso de ensefanza, ya que al desarrollarse la
actividad del musico principalmente de cara al publico, es imprescindible adquirir soltura y autocontrol, reduciendo
el miedo escénico lo mas posible.

Por tanto, sera condicion inexcusable para la superacion de la asignatura el participar en todas las Audiciones
programadas. Los alumnos tendran que participar en aquellos Conciertos organizados por el Centro en los que su
profesor lo considere oportuno.

3.4. Actividades de recuperacion para alumnos con materias pendientes
Los alumnos con materias pendientes tendran que realizar las actividades y pruebas que correspondan al curso
pendiente en cuanto a objetivos y contenidos minimos exigibles para cada curso.

3.5. Propuestas de programacion de actividades coordinadas con otros departamentos
Se fomentaran los contactos entre los distintos departamentos instrumentales, cuya finalidad sera la formacion de
grupos instrumentales mixtos tanto para clases colectivas, agrupaciones, etc.

3.6. Medidas de atencion a la diversidad
.La diversidad de los alumnos que estudian en el conservatorio viene demostrada por sus diferentes edades,
experiencia previa con la musica, aptitudes y ritmos de aprendizaje y trabajo. Los motivos e intereses por los que un
alumno estudia en el conservatorio son muy diversos y pueden ir cambiando con el paso de los cursos. Ademas,
cada persona posee unas aptitudes distintas, que le hacen estar mas o menos capacitado para realizar diversas
tareas. Por lo tanto, el profesor debe hacer frente a esta diversidad de forma continua en la practica docente diaria
del aula, para proporcionar a cada alumno con sus diferentes ritmos de trabajo y aprendizaje, la respuesta que
necesita.
La forma de atender a esta diversidad en la practica docente se lleva a cabo por medio de las
adaptaciones curriculares. Asi podemos definir la adaptacion curricular como el conjunto de acciones
dirigidas a adecuar el curriculo a las necesidades del alumno.
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La Orden Educativa no contempla las adaptaciones curriculares significativas para las ensefanzas de
régimen especial, por lo que solo se pueden llevar a cabo adaptaciones curriculares no significativas y
adaptaciones de acceso.
Las adaptaciones curriculares no significativas se realizan sobre la propia accion docente y sobre la
programacion didactica:

No afectan alos aspectos establecidos en el curriculo.

Son cambios que el profesor introduce de manera habitual en el proceso de ensefanza.

Tratan de facilitar el proceso educativo al alumno, dando respuesta a las diferencias individuales
del alumno ya sean de tipo afectivo, cognoscitivo y motriz.

Estas adaptaciones contemplan cambios en agrupamientos, contenidos didacticos, actividades
(de apoyo o ampliacion), metodologia, materiales utilizados y procedimientos e instrumentos de
evaluacion.

Las adaptaciones de acceso al curriculo suponen la modificacion o dotacion de recursos
especiales, materiales o de comunicacion para facilitar que los alumnos con necesidades
educativas especiales puedan desarrollar el curriculo. Estas adaptaciones pueden ser fisicas
(supresion de barreras arquitectoénicas, cambios de iluminacion, etc.) materiales (ordenador
adaptado, texto Braille, etc.) y comunicativos (sistemas de comunicacion complementarios como
laLenguade Signos etc.

El objetivo ultimo de estas adaptaciones curriculares es el de proporcionar a cada alumno la
respuesta que necesita en funcion de sus necesidades y también de sus limites. Asi pues, para
conseguir dicho fin el profesor podra plantear las siguientes estrategias:

1. Modificaciones en el tiempo de consecucion de los contenidos y objetivos.

2. Acelerar o frenar laintroduccion de nuevos contenidos.

3. Variedad metodologica. Como principal punto de apoyo hay que partir de los

conocimientos previos del alumno, presentando los contenidos de diferente forma.

4. Variedad de recursos didacticos que permitan proponer actividades de trabajo

diferentes segun las necesidades de los alumnos.

5. Organizar el trabajo de forma flexible y con ritmos de aprendizaje distinto,

incluyendo mas sesiones para las unidades.

6. Clases de apoyo.

7. Actividades extraescolares como cursos de perfeccionamiento, asistencia a

conciertos, audiciones, formar parte de grupos de camara, bandas, orquestas, etc.

8. El equipo docente de los alumnos que presenten algun tipo de necesidad especifica, en
coordinaciéon con jefatura de estudios y el departamento de orientacion, decidiran el tipo de
adaptaciones que sean necesarias para que el proceso de ensefianzay aprendizaje se desarrolle

con lamayor normalidad.

Los tutores legales de los alumnos deben, desde el primer contacto con el centro (inscripcidon en la
prueba de acceso y matriculacion), informar al Conservatorio sobre la existencia de necesidades
educativas especificas o patologias médicas y facilitar a jefatura de estudios todo lo referente a
documentacion médicay psicopedagdgica para orientar mejor la labor docente

4EVALUACION

4.1. Procedimiento de evaluacion ordinaria

INSTRUMENTOS DE EVALUACION DEL APRENDIZAJE DE LOS ALUMNOS

PORPARTE DEL PROFESOR:

1. Cuaderno del profesor:



Con el fin de evaluar semanal a los alumnos, el profesor de la asignatura que lo crea conveniente y estime
oportuno ira anotando comentarios acerca del trabajo realizado técnica y musicalmente sobre las escalas y
arpegios, estudios y obras propuestos para la actividad semanal. Se valorara el resultado obtenido en relacion
con el tiempo dedicado al estudio. Ademas, esto permitira orientar al alumno sobre la cantidad de tiempo que
debera utilizar para que su rendimiento sea dptimo. Todo ello estara sujeto a la asistenciaregular alas clases.

2. Controles:

Se podran realizar controles a los alumnos, segun se crea conveniente y a criterio del tutor.
Para este curso se realizaran 2 de manera conjunta entre todos los profesores de la asignatura para fomentar
entre ellos el debate y la autoevaluacion.

Elprimero de ellos referido alatécnica se realizara los dias 21y 22 de enero
10y 20 cursos: interpretacion de dos piezas (unade ellas de memoria)

30y 40 cursos:interpretacion de dos estudios, uno de ellos obligado y uno de ellos de memoria.
Los estudios obligados para este curso académico 2025-26 seran:

39 curso: Estudio n®1, cambios de posicion, del Método practico de S.Lee

49 curso: Estudio n®1delos Ejercicios Melddicos y progresivos op131de S. Lee para 2 violoncellos: Violoncello 1

El segundo control referido alainterpretacion de obras se realizara los dias 29-30 de abril En este sentido todos
los alumnos independientemente del nivel tendran que interpretar dos piezas, una de ellas de memoria.

Se recomienda a ser posible una audicion al final de cada trimestre. Se valoraran distintos aspectos de los objetivos
y contenidos de la asignatura tales como: destreza, control, técnica, expresividad, estilo adecuado a la obra,
comprension, buena comunicacion con el publico, naturalidad en la ejecucion, adecuacion de la tension fisica y
mental, capacidad de concentracion. Se valorara también la forma en la que se prepara el alumno en los momentos
previos a la audicidn (llegada a la sala con suficiente antelacion para adecuarse a la sonoridad de la misma,
afinacion con el piano si asi fuera necesario por las obras, colocacion del atril, concentracion previa, calentamiento
fisico, estiramientos, ejercicios de respiracion-relajacion).

Criterios de Calificacién generales para EEEE

Se valorarala capacidad de aprendizaje de los alumnos, los objetivos conseguidos y la calidad demostrada en cada
uno de los cursos.

Sevaloraran las actuaciones en publico.

Toma de conciencia en el estudio. Capacidad autocritica.

Eluso delamemoriay lalectura a primera vista.

9-10: Interpretacionrealizada con seguridad. Excelente precision y fluidez en lainterpretacion. Realizacion
musical de todos los detalles escritos en la partitura. Excelente afinacion. Excelente produccion, flexibilidad y
proyeccion del sonido. Tempo musicalmente convincente y mantenido. Sentido instintivo y comunicativo de la
interpretacion. Uso de lamemoria en gran parte del repertorio.

7-8:Precisiony fluidez general de lainterpretacion. Atencion a los detalles escritos en la partitura. Buena
calidad, flexibilidad y proyeccion del sonido. Tempo adecuado y mantenido. Uso correcto del fraseo, las
dinamicasy la articulacion. Sentido comunicativo de la interpretacion. Uso de lamemoria en parte del
repertorio.
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5-6:Seguridad global dentro de un tempo adecuado y bien mantenido. Técnica adecuada. Limitaciones en el
uso de recursos musicales. Calidad, flexibilidad y proyeccion del sonido aceptable. Evidencia de una
cuidadosa preparacion. Uso dela memoria en alguna pieza del repertorio.

4: Justo por debajo del nivel aceptable de precision general. Errores en la afinacion y el ritmo. Sonido pobre con
flexibilidad limitada y ausencia de expresion. Algunos tropiezos o interrupciones. Falta de fraseo, dinamicay
articulacion. Tempo inadecuado o no mantenido. Estilo inapropiado. Evidencia de falta de preparacion.

2-3: Serias dificultades con las notas y/o el ritmo. Ausencia de detalles musicales. Seria falta de control de
sonido y sin calidad minima. Tan solo algunos pasajes dominados. Evidencia de falta de trabajo. Incapaz de
continuar sin errores mas de una breve parte. Técnicamente inadecuado.

0-1:No se presentatrabajo alguno.

La LOMCE establece una calificacion numéricade 0 a 10, sin decimales, considerandose aprobado una
calificacion igual o superior a 5.

Lanotafinalde cursoeslareflejadaenla32evaluacionyfinal,enlaque serecogentodoslos objetivos y contenidos
del curso, garantizando asi el proceso de evaluacion continua, sumativa, acumulativa e integradora.

PRIMER CURSO, Ensefianzas Elementales

Criterios de evaluacion

Mostrar en los estudios y obras trabajadas la capacidad de aprendizaje, demostrando haber conseguido los
objetivos propuestos para el curso.

Se valoraran las actuaciones en publico.

Se tendra en cuenta ademas del cumplimiento de los objetivos, la calidad en la realizacion de los mismos.

Toma de conciencia en laforma de estudiar. Capacidad autocritica.

Sevalorara el uso delamemoriay lalectura a primera vista.

Requisitos minimos

Equilibrio corporal, posicion relajada

Escalasy arpegios en una octava

Posicion redondeada de los dedos de la mano izquierda

Arco entero: Mitad superior, mitad inferior, centro del arco, Sonidos cortos y largos, Matices: forte y piano.
Paralelismo del arco respecto al puente.

Cambios de cuerda sencillos.

Control de la afinacion.

Dobles cuerdas al aire.

SEGUNDO CURSO, Ensefianzas Elementales

Criterios de evaluacion

Mostrar en los estudios y obras trabajadas la capacidad de aprendizaje, demostrando haber conseguido los
objetivos propuestos para el curso.

Se valoraran las actuaciones en publico.

Se tendra en cuenta ademas del cumplimiento de los objetivos, la calidad en la realizacion de los mismos.

Toma de conciencia en laforma de estudiar. Capacidad autocritica.

Sevalorara el uso delamemoriay lalectura a primera vista.

Requisitos minimos
Equilibrio corporal, posicion relajada
Escalasy arpegios enunay dos octavas
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Posicion redondeada de los dedos de la mano izquierda

Arco entero en diferentes cuerdas y su aplicacion en las obras, Martelle y detache.
Paralelismo del arco respecto al puente.

Cambios de cuerda sencillos.

Control de la afinacion.

Dobles cuerdas.

TERCER CURSO, Ensefianzas Elementales

Criterios de evaluacion

Mostrar en los estudios y obras trabajadas la capacidad de aprendizaje, demostrando haber conseguido los
objetivos propuestos para el curso.

Se valoraran las actuaciones en publico.

Se tendra en cuenta ademas del cumplimiento de los objetivos, la calidad en la realizacion de los mismos.

Toma de conciencia en laforma de estudiar. Capacidad autocritica. Compromiso de estudio

Sevalorara el uso delamemoriay lalectura a primera vista.

Requisitos minimos

Equilibrio corporal, posicion relajada

Escalasy arpegios entres octavas

Posiciéon redondeada de los dedos de la mano izquierda

Arco entero en diferentes cuerdasy su aplicacion en las obras, Martelle, detache, staccatto, legato.
Control de la afinacion.

Dobles cuerdas.

CUARTO CURSO, Ensefianzas Elementales

Criterios de evaluacion

Mostrar en los estudios y obras trabajadas la capacidad de aprendizaje, demostrando haber conseguido los
objetivos propuestos para el curso.

Se valoraran las actuaciones en publico.

Se tendra en cuenta ademas del cumplimiento de los objetivos, la calidad en la realizacion de los mismos.

Toma de conciencia en la forma de estudiar. Capacidad autocritica. Compromiso de estudio

Sevalorara el uso delamemoriay lalectura a primera vista.

Evaluar el conjunto del trabajo técnico realizado a lo largo de todo el curso, con el fin de prever el éxito en la prueba
de acceso al grado profesional.

Requisitos minimos

Equilibrio corporal, posicion relajada

Escalasy arpegios entresy cuatro octavas

Posicion redondeaday flexible de los dedos de ambas manos

Todas las combinaciones posibles de dedos que permitan abarcar con soltura todas las tonalidades en una octava
Arco entero en diferentes cuerdas y su aplicacion en las obras, martelle, detache, staccatto, legato.

Control de la afinacion.

Dobles cuerdas.

CRITERIOS DE CALIFICACION

En la calificacion se tendra en cuenta el trabajo realizado y la asimilacion de los contenidos, y atendiendo a los
criterios de evaluacion establecidos. Se ratificara en audiciones o0 examenes trimestrales en las cuales cada
alumno debera interpretar, solo o con piano u otro instrumento sila partitura asi lo requiere, al menos una obra o un
estudio de los trabajados durante el trimestre, mostrando autocontrol y dominio de la obra interpretada, asicomo la
correcta posicion del cuerpo, brazos, manoy dedos, y la afinacion, sonido y lectura correcta

Setendraen cuenta la capacidad individual y el esfuerzo personal de cada alumno.

Los resultados de la evaluacion final se expresaran mediante la escala numérica de 1 a 10 sin decimales,
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considerandose positivas las calificacionesiguales o superiores a 5y negativas las inferiores a 5.

4.1b. Procedimientos para la obtencién de matriculas de honor
PROCEDIMIENTO PARA LA OBTENCION DE MATRICULA DE HONOREN 19,290,y 30

Podran presentarse todos los alumnos que hayan obtenido la calificacion de 10 a final de curso previa solicitud en
jefaturade estudios.

La prueba consistira en la interpretacion de 2 obras, al menos una de memoria y debera demostrar dominio
absoluto de los objetivos y contenidos del curso con excelencia.

10y 20 de Ensefnanzas Elementales: interpretacion de dos obras de libre elecciéon. Al menos unade ellas de
memoria.

3° de Ensenanzas Elementales: interpretacion de dos obras, una obligada y otra de libre eleccién. Almenos
una de ellas de memoria.

Obra obligada: Marcello, sonata n®1en Fa Mayor: 2 movimientos contrastados.

PREMIO FIN DE GRADO DE LAS ENSENANZAS ELEMENTALES.

Podran presentarse todos los alumnos que hayan obtenido la calificacion de 10 en 49 curso previa solicitud en
jefatura de estudios.

Para optar a premio de fin de grado deberan tener una media en todo el grado elemental de 8,5 o superior, segun
normativa vigente.

La prueba consistira en la interpretacion de 2 obras de memoria donde demostrara el dominio absoluto de los
objetivos y contenidos del curso con excelencia.

Unade las obras sera obligaday otra libre de diferente estilo.

Obra obligada: Goltermann, Concierto N© 4, primer movimiento.

4.2. Procedimiento de evaluacion extraordinaria

PRUEBAS EXTRAORDINARIAS DE FINAL DE CURSO. CONTENIDOS Y PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

Elalumno que hubiera de presentarse alas Pruebas extraordinarias debera presentar un programa que se
detalla a continuacion. El profesor de la asignatura informara personalmente y por escrito de dichos
contenidos a cada alumno.

Primer curso de Ensefanzas Elementales: Dos piezas y dos estudios del repertorio propuesto con sus respectivas
escalas de memoria.

Segundo curso de Ensenanzas Elementales: Dos piezas y dos estudios entre los propuestos con sus respectivas
escalas de memoria.

Tercer curso de Ensenanzas Elementales: Dos piezas y dos estudios con sus respectivas escalas de memoria.

Cuarto curso de Ensenanzas Elementales: Tres obras y dos estudios con sus respectivas escalas de memoria.
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4.3. Procedimiento de evaluacién de asignaturas pendientes

El alumno que tenga la asignatura de violoncello pendiente debera superar los contenidos del curso pendiente y
se le evaluara en evaluacion continua. Si pierde el derecho a evaluacion continua, solicitara una prueba sustitutoria
en el tiempo que corresponda por esa situacion y el profesor le informara de los contenidos a presentar en el
examen.

4.4. Prueba sustitutoria por pérdida del derecho a la evaluacién continua

Taly como recoge la Orden 1031/2008 de 29 de febrero sobre la Evaluacion de Estudios Profesionales de Musica
dentro de la actual Ley Organica de Educacion (LOE), los alumnos que hayan perdido su derecho a la evaluacion
continua podran realizar una prueba final para superar la asignatura.

El porcentaje de faltas de asistencia a clase que imposibilita la evaluacion continua de un alumno, asi como las
pruebas especificas para los alumnos que hubieran perdido el derecho a la evaluacion continua, quedan
establecidas por la Comision de Coordinacion Pedagdgica del modo que seguidamente se detalla:

Pérdida de la evaluacion continua: 30% de faltas de asistencia.

Pruebas especificas: El alumno realizara un examen en el mes de mayo en el que presentara la relacion de obras y
ejercicios técnicos exigidos para cada curso, de la cual el profesor pedira lo que considere oportuno y concretara
con anterioridad a la prueba, con el alumno. El profesor, de acuerdo con la Jefatura de Estudios, publicara la fecha
de dicho examen.

Dicha prueba la solicitara por escrito el alumno a la Jefatura de Estudios. La Jefatura de Estudios hara publica la
fechade laprueba.

La prueba consistira en:

La Interpretacion de 3 obras, piezas 0 movimientos, al menos uno de memoria y de 3 estudios acordes al nivel del
Curso.
Tres Escalasy sus arpegios correspondientes adecuados a su nivel.

5.PRUEBAS DE ACCESO

5.1. Propuesta relativa a aspectos concretos de la prueba
Contenidos parala parte B de la prueba de acceso:

Interpretacion de tres obras, una de ellas de memoria, de libre eleccion y de un nivel similar o superior a las que
figuran enlas siguientes listas orientativas.

ACCESO A 20 CURSO

o _Blake/ |.Blake: The really easy Cello Book (edicion Faber Music)

e ece: Le premier pasdu jeune violoncelliste. E. Leduc

e Burhart: Kinderleicht fir beide (pequefias piezas para celloy piano). Libro I. (Edicién
e Doblinger)

o N. Ticciati: The young cellist. Book . (O.U.P.).

e Sheila Nelson: Right from the start. 20 very elementary pieces for young players

e Toovey: “My cello Tunes”. 7 easy pieces for cello solo. Boosey & Hawkes

e Violoncello Music for beginners. Vol l. edic. Musica Budapest.

ACCESO A 3er CURSO

o S.Lee:40 estudios faciles op.70 (edicion Schott)

o S. Lee: Estudios del método de violoncello, segunda parte
e Dotzauer: 113 estudios. Libro 1 (edicion Peters)
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e Suzuki: Suzuki cello school. Libro I

e Violoncellomusik fir Anfanger. (edicién Budapest)
e Feuillard: Le jeune violoncelliste. Libro1° A

e Hindemith: Drei leichte Stlicke. (edicion Schott)

e Ticciati: The young cellist. Book I (O.V.P)

ACCESO A 40 CURSO

e S.Lee: 40 estudios faciles op. 70 ( Schott)

e Popper: 15 estudios faciles

e Hindemith: Drei leichte stlicke. (edicion Schott)
e Klengel: Sonatinaen Do op.48

o Cirri: Sonatas

e Breval: Drei leichte Sonaten op. 40.

e Popper: Duos op.76

e J.F.Dotzauer: 113 Estudios. Libro|

e S. Lee: Le premier pas du jeune violoncelliste.

Criterios de evaluacion

a) Buenadisposicion, técnicay musical alinterpretar las obras.

b) Buen sonido, afinaciény criterio en ladistribucion del arco.

c) Conocimiento de las tres primeras posiciones, asi como cierto control en el paso de unas a otras.
d) Conocimiento basico del vibrato

e) Variedad en elusodelarco.

Criterios de calificacion

e Interpretacion-35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion, caracterizacion, conciencia musical,
memoria musical, ...

e Técnica-—35%
Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecanico del instrumento, control
del arco, posturay posicion, articulacion, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...

e Precision ritmica—20% Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...

e Propuesta Musical — 5% Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical, conocimientos
historicos y estéticos desarrollados en la interpretacion, capacidad analitica y sentido formal performativo,

e Actitud y puestaen escena—5% Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia
escenica, actitud comunicativay musical...

La calificacion o numérica sera el O al 10, con un maximo de un decimal, considerandose aprobado una calificacion
igual o superior a 5-

5.2. Medidas de atencion a la diversidad

La relacion unipersonal entre el profesor de viola y el alumno permite una atencion personalizada, flexible y
ajustadaa las caracteristicas, necesidades y ritmos de aprendizaje de los alumnos.

La respuesta a las necesidades de los alumnos se realiza a través de medidas de caracter ordinario: curriculares,
metodoldgicas y organizativas. El equipo docente de los alumnos que presenten algun tipo de necesidad
especifica, en coordinacion con jefatura de estudios y el departamento de orientacion, decidiran el tipo de
adaptaciones que sean necesarias para que el proceso de ensefanza y aprendizaje se desarrolle con la mayor
normalidad.
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10BJETIVOS

PRIMER CURSO EPM

1.Ser capaz de afinar su propio instrumento.

2. Ser capaz de tocar en publico con autocontrol, dominio de lamemoria y de lainterpretacion.

3. Despertar en el alumno el interés por escuchar musica habitualmente.

4. Conseguir una buena conduccion del arco en funcion de la velocidad, la distribucion y el punto de contacto para
obtener un sonido de calidad.

5. Adquirir un buen control de la respiracion como herramienta fundamental en la interpretacion.

6. Conseguir una mayor solturay velocidad en lalectura a primera vista.

7. Adquirir y asentar los habitos de estudio y fomentar la capacidad de detectar los problemas y buscar el camino
mas facil y eficaz para superarlos.

8. Afianzar y consolidar los aspectos técnicos y musicales conseguidos en el grado elemental y ampliarlos, para
poder abordar esta nueva etapa en el desarrollo del joven musico.

9.Integracion del alumnado en agrupaciones orquestales.

SEGUNDO CURSO EPM

1. Adquirir una progresiva autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion,
fraseo...

2. Ser capaz de tocar en publico con autocontrol, dominio de lamemoria y de lainterpretacion.

3. Despertar en el alumno el interés por escuchar musica habitualmente.

4. Ampliar el trabajo del dominio del arco para obtener un sonido de calidad.

5. Adquirir un buen control de la respiracion como herramienta fundamental en la interpretacion.

6. Conseguir una mayor solturay velocidad en lalectura a primera vista.

7. Adquirir y asentar los habitos de estudio y fomentar la capacidad de detectar los problemas y buscar el camino
mas facil y eficaz para superarlos.

8. Desarrollar un mayor control de todos los objetivos propuestos en el curso anterior.

9. Comenzar adiferenciar los diferentes periodos y estilos musicales para su aplicacion la interpretacion.

10. Integracion del alumnado en agrupaciones orquestales.

TERCER CURSO EPM
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1. Adquirir una progresiva autonomia para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion, digitacion,
fraseo...

2. Ser capaz de tocar en publico con autocontrol, dominio de lamemoria y de lainterpretacion.

3. Despertar en el alumno el interés por escuchar musica habitualmente.

4. Ampliar el trabajo del dominio del arco para obtener un sonido de calidad.

5. Conseguir una mayor solturay velocidad en la lectura a primera vista.

6. Adquirir autonomia en el estudio diario (calidad y cantidad), y desarrollar unjuicio critico en el mismo.
7.Desarrollar un mayor control de todos los objetivos propuestos en el curso anterior.

8. Diferenciar los diferentes periodos y estilos musicales para su aplicacion la interpretacion.

10. Conocer el repertorio basico para violoncello ya sea considerando a ésta como instrumento solista (o con
piano), como cuando participa en agrupaciones diversas.

11. Estimular la asistencia a cursos o seminarios relacionados con nuestra materia.

CUARTO CURSO EPM

1. Adquirir una vision global de la ensenanza, buscando la intercomunicacion y relacion entre las diferentes
especialidades que el alumno cursa en este nivel.

2. Adquirir una madurez artistica que permita al alumno poder abordar el nuevo repertorio y profundizar en él
enfatizando en el aspecto interpretativo.

3. Ser capaz de tocar en publico con autocontrol, dominio de la memoriay de la interpretacion.

4.Despertar en el alumno el interés por escuchar musica habitualmente.

5. Profundizar en el dominio del arco para obtener un sonido de calidad.

6. Conseguir una mayor solturay velocidad en lalectura a primera vista.

7. Adquirir autonomia y desarrollar unjuicio critico en el estudio.

8. Desarrollar un mayor control de todos los objetivos propuestos en el curso anterior.

9. Estimular la asistencia a cursos o seminarios relacionados con nuestra materia.

QUINTO CURSO EPM

1. Adquirir una vision global de la ensehanza, buscando la intercomunicacion y relacion entre las diferentes
especialidades que el alumno cursa en este nivel.

2. Adquirir una madurez artistica que permita al alumno poder abordar el nuevo repertorio y profundizar en él.

3. Ser capaz de tocar en publico con autocontrol, dominio de la memoriay de la interpretacion.

4.Despertar en el alumno el interés por escuchar musica habitualmente.

5. Ampliar el trabajo del dominio del arco para obtener un sonido de calidad.

6. Conseguir una mayor solturay velocidad en lalectura a primera vista.

7. Adquirir los elementos técnicos y de juicio necesarios que le permitan ser critico consigo mismos y con el medio
quelerodea.

8. Desarrollar un mayor control de todos los objetivos propuestos en el curso anterior.

9. Estimular la asistencia a cursos o seminarios relacionados con nuestra materia.

10. Desarrollar la tarea para conseguir que los alumnos sean autosuficientes en su estudio y en el desarrollo de su
labor instrumental y musical.

SEXTO CURSO EPM

1. Adquirir una vision global de la ensenanza, buscando la intercomunicacion y relacion entre las diferentes
especialidades que el alumno cursa en este nivel.

2.Interpretar obras representativas de las distintas épocas y estilos incluidas obras del siglo XX y contemporaneas
adecuadas a este nivel.

3. Ser capaz de tocar en publico con autocontrol, dominio de la memoria y de la interpretacion. Potenciar las
actuaciones como solista y la formacion de grupos instrumentales en los que la viola tenga un papel destacado.
5.Valorar la musica de camara como aspecto fundamental en la formacion integral de un musico.

6. Ampliar el trabajo del dominio del arco para obtener un sonido de calidad.

7.Conseguir una mayor solturay velocidad en la lectura a primera vista.

8. Adquirir los elementos técnicos y de juicio necesario que le permitan ser critico consigo mismos y con el medio
quelerodea.

9. Conseguir el control de todos los objetivos propuestos anteriormente.

10. Estimular la asistencia a cursos o seminarios relacionados con nuestra materia.
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11. Desarrollar la tarea para conseguir que los alumnos sean autosuficientes en su estudio y en el desarrollo de su
labor instrumental y musical.

2.CONTENIDOS

PRIMER CURSO EPM

Profundizacion en las posiciones y los cambios de posicion.

Estudio de latécnica del pulgar

Estudio sistematico del vibrato.

Escalas en 3 octavas con distintos golpes de arco y sus arpegios, terceras quebradas

Trabajo de los trinos.

Estudio sistematico de la velocidad y articulacion de la mano izquierda.

Asimilacion muscular del movimiento del codo y mano izquierda en funcion de las cuerdas y posiciones a tocar.
Asentamiento del trabajo de acordes y dobles cuerdas realizado en la ensefanza elemental.
Profundizacion en los cambios de velocidad, presion y punto de contacto para el control del sonido.
Inicio del trabajo de spicattoy saltillo

Combinacion de todos los golpes de arco trabajados a la cuerda: (detaché, martele, legato, stacatto, portato)
Desarrollo de la flexibilidad de la mano derecha en movimientos rapidos.

Profundizacion de los variolajes entre las cuerdas en ambos sentidos.

Trabajo de la coordinacion de ambas manos.

Ampliacion del trabajo de acordes de 3y 4 cuerdas

Adquisicion de la autonomia progresiva para la solucion de problemas.

Adquisicion del habito de escuchar musica.

Interpretacion de un repertorio en publico con control de la interpretacion.

Conciencia clara de la necesidad de una coordinacion general del cuerpo ala hora de tocar.
Integracion del instrumento en el movimiento natural del cuerpo.

Trabajo de larespiracion natural aplicada a la interpretacion.

Memorizar las obras

Consolidar el habito de estudio diario.

SEGUNDO CURSO EPM

Profundizacion en las posiciones-

Inicio de deslizamientos a posiciones agudas.

Introduccion alas escalas cromaticas con deslizamiento de dedos en posiciones.

Estudio sistematico del vibrato.

Escalas mayores y menores en tres octavas y sus arpegios. Escalas en terceras quebradas y en dobles cuerdas
hasta 3 posicion.

Trabajo de los trinos.

Estudio sistematico de la velocidad y articulacion de la mano izquierda.

Desarrollo del trabajo de acordes y dobles cuerdas (terceras, sextas, cuartas y quintas, octavas).
Profundizacion enla mejoray el control del sonido.

Desarrollo del trabajo de spicatto, saltillo y ricochet.

Profundizacion en todos los golpes de arco adquiridos en el curso anterior.

Desarrollo de la flexibilidad de la mano derecha (sonido cantabile).

Profundizacion de los variolajes entre dos cuerdas en ambos sentidos e introduccion a los variolajes ligados.
Trabajo de la coordinacion de ambas manos.

Busqueda de la calidad sonora en las dobles cuerdas ya trabajadas.

Adquisicion de la autonomia progresiva para la solucion de problemas.

Adquisicion del habito de escuchar musica, escucha de musica contemporanea.

Interpretacion de un repertorio en publico con control de la interpretacion.

Integracion del instrumento en el movimiento natural del cuerpo.

Conocimiento formal de las obras que trabaja.

Conocimiento de los recursos, tanto melddicos como polifonicos de nuestro instrumento.
Conocimiento de la funcion que cumple la viola en las agrupaciones de camara o sinfonicas
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TERCER CURSO EPM

Mejora de la velocidad y control de la afinacion en las cinco primeras posiciones.
Trabajo de los cambios de posicion a posiciones agudas.

Trabajo de escalas cromaticas en 3 octavas.

Estudio sistematico del vibrato.

Trabajo de extensiones y reducciones en las diferentes posiciones.

Trabajo de los trinos.

Estudio sistematico de la velocidad y articulacion de la mano izquierda.
Desarrollo del trabajo de acordes con digitaciones mas complejas y dobles cuerdas (terceras, sextas, terceras 'y
octavas).

Profundizacion enla mejoray el control del sonido.

2.2 Profundizacion y desarrollo de todos los golpes de arco adquiridos.
Desarrollo de la flexibilidad de la mano derecha.

Trabajo del portato.

Trabajo de variolajes de 2,3y 4 cuerdas ligadas y sueltas.

Trabajo de la coordinacion de ambas manos.

Busqueda de la calidad sonora en las dobles cuerdas ya trabajadas.

Adquisicion de la autonomia progresiva para la solucion de problemas.
Adquisicion del habito de escuchar musica de distintos estilos.

Interpretacion de memoria de un repertorio en publico con control de la interpretacion.
Integracion del instrumento en el movimiento natural del cuerpo.

Conocimiento formal y analisis de las obras que trabaja.

CUARTO CURSO EPM

Mejora de la velocidad y control de la afinacion en todas las posiciones.

Cambios por extensiony reduccion.

Trabajo de escalas cromaticas con diferentes digitaciones.

Estudio sistematico del vibrato continuo (legato).

Estudio sistematico de la velocidad y articulacion de la mano izquierda.

Desarrollo del trabajo de acordes con digitaciones mas complejas y dobles cuerdas (sextas, terceras y octavas).
Introduccion alos armonicos artificiales.

Profundizacion en la mejora y el control del sonido y busqueda de nuevos colores y timbres en funcion de la
interpretacion.

Desarrollo del trabajo de los golpes de arco.

Profundizacion en todos los golpes de arco adquiridos.

Desarrollo de la flexibilidad de la mano derechay del legato.

Trabajo de variolajes de 2,3y 4 cuerdas ligadas y sueltas.

Trabajo de la coordinacion de ambas manos.

Busqueda de la calidad sonora en los acordes y las dobles cuerdas ya trabajadas.

Adquisicion de la autonomia progresiva para la solucion de problemas.

Adquisicion del habito de escuchar distintos estilos de musica.

Interpretacion de memoria de un repertorio en publico con control de lainterpretacion.

Despertar en el alumno el interés por documentarse sobre la historia y la evolucion del cello, asi como de la funcidn
que desempenfa en las diferentes agrupaciones instrumentales

QUINTO CURSO EPM

Adquisicion de la técnica necesaria para moverse con control por todo el diapason.

Escalas en dobles cuerdas: terceras, sextas y octavas.

Trabajo de escalas cromaticas con diferentes digitaciones.

Estudio sistematico del vibrato continuo (legato).

Estudio sistematico de la velocidad y articulacion de la mano izquierda.

Desarrollo del trabajo de acordes con digitaciones mas complejas y dobles cuerdas (sextas, terceras y octavas).
Perfeccionamiento de los armonicos artificiales.

Profundizacion en la mejora y el control del sonido y busqueda de nuevos colores y timbres en funcion de la
interpretacion.
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Desarrollo del trabajo de spicatto e iniciacion al saltillo.

Profundizacion en todos los golpes de arco adquiridos.

Desarrollo de la flexibilidad de la mano derechay del legato.

Trabajo de variolajes de 2,3y 4 cuerdas ligadas y sueltas.

Trabajo de la coordinacion de ambas manos.

Busqueda de la calidad sonora en los acordes y las dobles cuerdas ya trabajadas.

Adquisicion de la autonomia progresiva para la solucion de problemas.

Habituarse a escuchar diferentes interpretaciones de una misma obra musical.

Interpretacion de memoria de un repertorio en publico con control de lainterpretacion.

Fomento en el alumno del interés por documentarse sobre la historia y la evolucion del violoncello, asi como de la
funcion que desempena en las diferentes agrupaciones instrumentales

Estudio de las grafias y efectos enlas obras del repertorio contemporaneo.

Aplicacion y analisis de las obras del repertorio del curso. Desarrollo de la capacidad de reconocer las cualidades
de lamusica (timbre, fraseo, armonia...).

SEXTO CURSO EPM

Adquisicion de la técnica necesaria para moverse con control por todo el diapason.

Trabajo de laamplitud y velocidad del vibrato aplicada a la interpretacion.

Trabajo de escalas cromaticas con diferentes digitaciones en tres octavas.

Trabajo de disonancias.

Estudio sistematico de la velocidad y articulacion de la mano izquierda.

Desarrollo del trabajo de acordes con digitaciones mas complejas y dobles cuerdas (sextas, terceras, octavas y
décimas).

Trabajo de armonicos artificiales.

Profundizacion en la mejora y el control del sonido y busqueda de nuevos colores y timbres en funcion de la
interpretacion.

Profundizacion en todos los golpes de arco adquiridos.

Trabajo de la coordinacion de ambas manos.

Trabajo de variolajes de 2, 3y 4 cuerdas ligadas y sueltas y trabajo de variolajes en spicatto.

Busqueda de la calidad sonora en los acordesy las dobles cuerdas ya trabajadas.

Adquisicion de la autonomia para la solucion de problemas.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para analizar de manera critica las caracteristicas de las diferentes
versiones

Interpretacion de memoria de un repertorio en publico con control de lainterpretacion.

Fomento en el alumno del interés por documentarse sobre la historia y la evolucion del violoncello, asi como de la
funcion que desempena en las diferentes agrupaciones instrumentales

Estudio de las grafias y efectos en las obras del repertorio contemporaneo.

Aplicacion y analisis de las obras del repertorio del curso. Desarrollo de la capacidad de reconocer las cualidades
de lamusica (timbre, fraseo, armonia...)

3.METODOLOGIA

A través de la ensefanza individualizada y con una programacion abierta, el profesor inicia al alumno en el manejo
de su instrumento, intentando desarrollar las habilidades necesarias que le permitan llegar al dominio técnico del
instrumento con el que poder abordar la expresion musical.

El principio que rige nuestra metodologia es el desarrollo de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno ya
que lamusica es, ante todo, un vehiculo de expresion de emociones en lo que lo subjetivo ocupa un lugar primordial.
Por tanto, con una programacion abierta, los métodos de ensefianza son individualizados para cada alumno. El
profesor guia y aconseja al alumno, dandole soluciones concretas a problemas o dificultades igualmente
concretas, esforzandose en dar opciones, en orientar, estimular y ensanchar la receptividad y la capacidad de
respuesta del alumno ante el hecho artistico. Al mismo tiempo el trabajo con el profesor de repertorio
complementa la labor del profesor de instrumento al permitir al alumno conocer la obra musical en toda su
dimension.

3.1Repertorio orientativo por curso
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PRIMER CURSO EPM

Bazelaire: La técnica del violonchelo.

Benoy/Sutton: Introduction to the thumb position.
Feuillard: Método de ejercicios diarios (parala manoizquierday el arco)
Feuillard: Méthode du jeune violoncelliste. Ed. Peters.

Dotzauer: 113 Estudios. Libroly Il. Edic. Peters

Feuillard: Tagliche Ubungenfiir Cello. Ed. Schott.

Feuillard: 60 Etudes for the young cellist.

Grutzmacher: Daily Estudes

Lee: 40 estudios melodicos y progresivos.op.31.

Lee. 12 estudios melodicos.

Loeb: Escalasy arpegios. Ed. Billaudot.

Popper: 15 estudios preparatorios op.76. Ed International. (n©1).
Thiemann: Sistema de escalas paraviolonchelo: Capitulo l. (edic.Boileau).
Sevcik: Thumb Playing exercicies op.1. Ed. Bosworth.

Sevcik: School of bowing technics Op.2 Ed.Bosworth.

Sevcik: 40 variaciones op. 3. Ed. Bosworth.

Sevcik: Changes of positions and preparatory scale studies Op. 8. Ed. Boswort

Bach: Una suite para violonchelo.
Beethoven: Variaciones sobre untemade Pasiello.
Couperin: Piezas de concierto.

Eccles: Sonataen solmayor.
Fauré: Siciliana..

Falla: Asturiana.

Goltermann: Concierto n® 4 en Solmayor. Ed International..
Klengel: Sonatinaen Do.Op.48n°1.

Marcello: Sonatas..

Mendelssohn: Lied ohne Worte. Op.109..

Popper: Piezas de concierto..

Romberg: Sonata en Mimenor op. 38 n°1. Ed. International.
Saint- Saéns: El Cisne.

Vivaldi: Sonatas.

Webern:tres piezas op. 11.

Gavotte. Popper

SEGUNDO CURSO EPM

Bazelaire: Latécnicadel violonchelo.
Benoy/Sutton: Introduction to the thumb position.
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Feuillard: Método de ejercicios diarios (parala mano izquierday el arco)
Feuillard: Método de violonchelo.

Dotzauer: 113 Estudios. Libroly Il. Edic. Petersy 24 Etudes op. 35
Duport: 21Estudios.

Feuillard: Tagliche Ubungen furr Cello. Ed. Schotty 60 Etudes for the young cellist

Grutzmacher: Daily Estudes

Lee: 40 estudios melddicos y progresivos.op.31.

Loeb: Escalasy arpegios. Ed.Billaudot.

Popper: Estudios preparatorios op. 76.

Thiemann: Sistema de escalas paraviolonchelo: Capitulo l. (edic.Boileau).

Sevcik: Thumb Playing exercicies op.1, School of bowing technics Op.2, 40 variaciones op. 3 y Changes of
positions and preparatory scale studies Op. 8. Ed. Bosworth

Bach: Una Suite

Couperin: Piezas de concierto.

Eccles: Sonataen solmenor.

Fauré: Aprésunréve.

Fauré: Elegia.

Goltermann: Concierto n® 4 en Solmayor. Ed International.
Goltermann: Concierton®5en Re menor op76. Ed International.
Klengel: Pieza de concierto en Re menor op. 10. Ed International.
Popper: piezas escogidas

Saint- Saéns: Allegro Appassionato.

Sanmartini: Sonataen Sol.

Stamitz: Concierto n® 3 en Do mayor. Ed Barenreiter.

Tartini: Concierto en Re mayor (20 tiempo).Vivaldi: Sonatas

TERCERO CURSO EPM

Bazelaire: Latécnicadel violonchelo.

Feuillard: Método de ejercicios diarios (parala manoizquierday el arco)
Feuillard: Método para violonchelo

Dotzauer: 113 Estudios. Libro lll. Edic. Peters.

Dotzauer: 24 Etudes op. 35.

Duport: 21 Estudios.

Feuillard: Tagliche Ubungenfiir Cello. Ed. Schott.

Feuillard: 60 Etudes for the young cellist.

Grutzmacher: Daily Estudes.

Popper: Estudios Preparatorios op. 76.

Thiemann: Sistemade escalas para violonchelo. (edic.Boileau).



Sevcik: Thumb Playing exercises op.1. Ed. Bosworth.
Sevcik: School of bowing technics Op.2 Ed.Bosworth.
Sevcik: 40 variaciones op. 3. Ed. Bosworth.

Sevcik: Changes of positions and preparatory scale studies Op. 8. Ed. Bosworth.

Bach: Suite
Bach, Johann Christian: Concierto en Do menor.(original viola). Ed Salabert.

Capricce: Goltermann

Boccherini: Sonata n® 3 En Sol mayor. Ed. Ricordi.

Bruch: Kol Nidrei. Op.47. Ed International.

Fauré: Elegia op 24. Ed International.

Klengel: Pieza de concierto en Re mayor Op.10. Ed International.
Popper: Piezas de Concierto. Ed Peters.

Concierto Bocherinien Sol M.

Vivaldi: Sonata n© 6 en Sib mayor. Ed Peters.

Scherzo:Van Goens

CUARTO CURSOEPM

Bazelaire: Latécnicadel violonchelo.

Feuillard: Método de ejercicios diarios (parala mano izquierday el arco)
Dotzauer: 113 Estudios

Duport: 21estudios.

Franchomme: 12 estudios op. 35.

Popper: Estudios preparatorios op.76.

Sevcik: Thumb Playing exercises op.1. Ed. Bosworth.

Sevcik: 40 variaciones op. 3 y Changes of positions and preparatory scale studies Op. 8. Ed. Bosworth.

Thiemann: Sistemade escalas paraviolonchelo. (edic.Boileau).
Bach: Una suite.

Beethoven: Sonataop.5n02.

Boccherini: Sonatas.

Breval: Sonata en Sol mayor.

Bruch: Kol Nidrei.

Davidoff: Concierto n®1en Simenor op.5. Ed International.
Granados: Goyescas.

Kabalewsky: Concierto n®1en Sol menor op. 49. (Primer tiempo)
Mendelssohn: Sonatas. Ed. Peters.

Popper: Obras escogidas.

Romberg: Concierto n®2 enre menor.
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QUINTO CURSO EPM

Bazelaire: Latécnicadel violonchelo.

Feuillard: Método de ejercicios diarios (parala manoizquierday el arco)
Popper op. 73: estudios

Dotzauer: 113 estudios, vol.3

Franchomme: Caprichosop.7

Selmi: Breves ejercicios diarios:Ed. Ricordi

Sevcik: Thumb Playing exercises op.1. Ed. Bosworth.

Sevcik: School of bowing technics Op.2 Ed.Bosworth.

Sevcik: 40 variaciones op. 3. Ed. Bosworth.

Sevcik: Changes of positions and preparatory scale studies Op. 8. Ed. Bosworth.

Piatti. 12 caprices

Thiemann: Sistemade escalas paraviolonchelo. (edic.Boileau).
J.S.Bach: Unasuite

Beethoven: Sonatan© 3 en Lamayor

Boccherini: Sonatas

M. Bruch: Kol Nidrei

Cassado: Sonata al estilo antiguo espanol

E.Granados: Intermedio de “Goyescas”

Grieg: Sonata para violonchelo y piano enlamenor op. 36
Lutoslawsky: Grave para violoncheloy piano

Mendelssohn: Sonatas

Popper: Vito

Romberg: Concierto n® 2 en Re mayor
Schumann: Piezas de Fantasia

Piezas Volkston

Shostakovich: Sonata paravioloncelo y piano op. 40

SEXTO CURSOEPM

Popperop. 73: estudios

Dotzauer: 113 estudios, vol. llly IV

Grutzmacher: estudios op. 38

Bazelaire: La técnica del violonchelo.

Feuillard: Método de ejercicios diarios (para la mano izquierday el arco.
Selmi: Breves ejercicios diarios:Ed. Ricordi

Sevcik: Thumb Playing exercises op.1. Ed. Bosworth.

Sevcik: School of bowing technics Op.2 Ed.Bosworth.
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Sevcik: 40 variaciones op. 3. Ed. Bosworth.

Sevcik: Changes of positions and preparatory scale studies Op. 8. Ed. Bosworth.
Thiemann: Sistema de escalas para violonchelo. (edic.Boileau).

J.S.Bach: Sonata en Sol mayor para viola de Gamba

J.S.Bach:Una Suite

Beethoven: Siete variaciones sobre un temade la Flauta MagicaWo O. 46
L.Boccherini: Concierto en Sib mayor

L.Boccherini: Sonatas

Bolimann: Variaciones sinfonicas

Brahms:Sonatan©1en Mimenor

Britten: Suite n© 1 para violonchelo solo

Cassado: Requiebros

Davidoff: At the fountain

Davidoff: Concierto n®1en Simenor op.5

Dvorak: Rondo

Fauré: Papillon

Popper: Tarantela

SaintSaéns: Concierto enlamenor

Schumann:Adagioy allegro op.70

Lalo: Concierto para violonchelo y orquesta

3.2.Distribuciéon temporal

Ladistribucion del repertorio a realizar por el alumno durante el curso, la decidira el profesor segun su evolucion.

3.3.Recursos didacticos

3.3.a. Materiales y recursos didacticos
e Estudio progresivo de escalas y arpegios. Las escalas se estudiaran aplicando diferentes ritmos, golpes de
arcoy matices.
e Elaboracion de ejercicios por parte del profesory /o alumno.
e Métodosinformaticos y audiovisuales que favorezcan el estudio.
e Empleo del metronomo como instrumento de ayuda para el estudio.

3.3.b. Audiciones, recitales, funciones, trabajos u otras actividades complementarias

Se consideran las Audiciones una de las actividades mas importante en el proceso de ensefanza, ya que al
desarrollarse la actividad del musico principalmente de cara al publico, es imprescindible adquirir soltura y
autocontrol, reduciendo el miedo escénico lo mas posible.

Por tanto, sera condicion inexcusable para la superacion de la asignatura el participar en todas las Audiciones
programadas. Tampoco podra negarse ningun alumno a participar en aquellos Conciertos organizados por el
Centro enlos que su profesor considere que debe actuar.

Las audiciones o recitales seran programados por cada profesor como mejor considere oportuno en relacion a sus
alumnosy la disposicion del Centro.

Los conciertos programados de la asignatura son de caracter obligatorio pues son indispensables para su
formacion artistica. Se realizaran ante publico para fomentar su autocontrol y disciplina en el escenario y
habituarse paulatinamente a la interpretacion en publico. Aportaran informacion sobre el nivel general del
alumnado, y sobre los progresos de cada uno de ellos. Les ayudara a que se formen una idea mas real de propio
nivel.
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Ademas, se recomienda hacer examenes de técnica y de obras en comun durante el presente curso para todos
aquellos profesores y alumnos que quieran participar, sin que tenga caracter obligatorio para ninguno de ellos.
Mediante estas audiciones se busca establecer una puesta en comun de todos los niveles de los alumnos vy la
oportunidad para todos ellos den conocer el trabajo técnico que realizan sus companeros dado que son de
caracter abierto al publico.

Con el fin de no perturbar la dinamica del centro y de los propios alumnos, estos acudiran dentro de su hora de
clase normal que sera sustituida por el control técnico o de obras, en la que coincidira con los alumnos y profesores
que ocupen ese dia sumisma franja horaria.

Para todos alumnos de 6° de EEPP que lo deseen se recomienda realizar, de manera previa al examen final y ante
los profesores que quieran participar, un recital con todos ellos, sin que este recital tenga ningun caracter de
obligatoriedad, ni sea calificado, de modo que les sirva como una prueba y pongan en practica el repertorio de cara
asuexamen final

3.4. Actividades de recuperacion para alumnos con materias pendientes
Los alumnos con curso pendiente, realizaran las actividades que correspondan al curso pendiente.

3.5. Propuestas de programacioén de actividades coordinadas con otros departamentos

Para la formacion integral y completa de los alumnos es necesario, ademas de realizar actividades didacticas,
realizar otras actividades académicas complementarias y extraescolares, como clases magistrales impartidas por
especialistas o asistencia a conciertos, con el fin de completar su formacion y abrir sus conocimientos a nuevos
campos.

Asistencia a conciertos, tanto dentro como fuera del centro, en los que se tenga oportunidad de conocer el
repertorio orquestal, asi como de ver aplicadas en directo por musicos ya formados las ensefianzas técnicas que
recibe de sus profesores.

Se considerara muy interesante cualquier tipo de salida para visitar: museos, exposiciones, ensayos de orquesta o
de grupos de camara, representaciones teatrales o cualquier manifestacion cultural o artistica que suponga un
aumento en la motivacion del alumnado

3.6.Medidas de atencion a ladiversidad

La relacion unipersonal entre el profesor de viola y el alumno permite una atencion personalizada, flexible y
ajustada a las caracteristicas, necesidades y ritmos de aprendizaje de los alumnos.

La respuesta a las necesidades de los alumnos se realizan a través de medidas de caracter ordinario: curriculares,
metodoldgicas y organizativas. El equipo docente de los alumnos que presenten algun tipo de necesidad
especifica, en coordinacion con jefatura de estudios y el departamento de orientacion, decidiran el tipo de
adaptaciones que sean necesarias para que el proceso de ensefanza y aprendizaje se desarrolle con la mayor
normalidad.

4.EVALUACION
CRITERIOS DE EVALUACION GENERALES

1. Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las exigencias de la ejecucién instrumental.
Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables
esfuerzos musculares que requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar
tensiones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos de los musicales.
Este criterio evalla la capacidad de interrelacionar los conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar
unainterpretacion adecuada.
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3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacién y en el uso de las posibilidades sonoras delinstrumento. Mediante
este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y del funcionamiento mecanico del
instrumentoy la utilizacion de sus posibilidades.

4. Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio.Con este criterio se
pretende evaluar la autonomia del alumnado y su competencia para emprender el estudio individualizado y la
resolucion de los problemas que se le planteen en el estudio.

5. Demostrar solvencia en la lectura a primera vista y capacidad progresiva en la improvisacion sobre el
instrumento. Este criterio evalla la competencia progresiva que adquiera el alumnado en la lectura a primera vista
asi como su desenvoltura para abordar laimprovisacion en elinstrumento aplicando los conocimientos adquiridos.

6. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se trata de evaluar el conocimiento
que el alumnado posee del repertorio de su instrumento y de sus obras mas representativas, asi como el grado de
sensibilidad e imaginacion para aplicar los criterios estéticos correspondientes.

7. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo correspondiente.
Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumnado posee de las obras, asi como la
capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de las mismas.

8. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los margenes de flexibilidad que
permita el texto musical. Este criterio evalla el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacion dentro
delrespeto al texto.

9. Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucién de problemas técnicos e interpretativos. Con
este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumnado ha alcanzado en cuanto a los habitos de estudioy la
capacidad de autocritica.

10. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad artistica.
Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad
artistica.

“La nota final de curso es la reflejada en la 32 evaluacion y final, en la que se recogen todos los objetivos y
contenidos del curso, garantizando asi, el proceso de evaluacion continua, sumativa, formativa e integradora”.

4.1. Procedimiento de evaluacion ordinaria
INSTRUMENTOS DE EVALUACION DEL APRENDIZAJE DELOS ALUMNOS
PORPARTE DEL PROFESOR:

= &N Cuaderno del profesor:

Con el fin de evaluar semanal a los alumnos, el profesor de la asignatura que lo crea conveniente y estime oportuno
ira anotando comentarios acerca del trabajo realizado técnica y musicalmente sobre las escalas y arpegios,
estudios y obras propuestos para la actividad semanal. Se valorara el resultado obtenido en relaciéon con el tiempo
dedicado al estudio. Ademas, esto permitira orientar al alumno sobre la cantidad de tiempo que debera utilizar para
que su rendimiento sea optimo. Todo ello estara sujeto a la asistencia regular alas clases.

B«@Controles:
Se podran realizar controles a los alumnos, segun se crea conveniente y a criterio del tutor.

Para este curso se realizaran 2 de manera conjunta entre todos los profesores de la asignatura para fomentar
entre ellos el debate y la autoevaluacion.

El primero de ellos referido a la técnica se realizara durante los dias 21y 22 de enero.
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10y 20 curso: Una escala, minimo de dos octavas, el estudio obligado de memoriay otro libre.
30y 40 cursos: Una escala en tres octavas, el estudio obligado de memoria oy otro libre.

5y 69 cursos: una escala en cuatro octavas, la misma escala en dobles cuerdas en dos octavas, el estudio
obligado de memoriay otro libre.

Elsegundo controlreferido alainterpretacion de obras se realizara los dias 29 y 30 de abril. En este sentido
todos los alumnos independientemente del nivel tendran que interpretar dos piezas, una de ellas de memoria.

10 curso: S. Lee estudios Melddicos y Progresivos opus 31, estudion© 13, Tema y 12 variacion
20 curso: Duport, Estudion© 6

39 curso: Duport, estudion®7

40 curso: Popper, estudion© 6

50 curso: Popper, estudio n® 34

69 curso: Popper, estudio n®17

Se recomienda a ser posible una audicion al final de cada trimestre. Se valoraran distintos aspectos de los objetivos
y contenidos de la asignatura tales como: destreza, control, técnica, expresividad, estilo adecuado a la obra,
comprension, buena comunicacion con el publico, naturalidad en la ejecucion, adecuacion de la tension fisica y
mental, capacidad de concentracion. Se valorara también la forma en la que se prepara el alumno en los momentos
previos a la audicidn (llegada a la sala con suficiente antelacion para adecuarse a la sonoridad de la misma,
afinacion con el piano si asi fuera necesario por las obras, colocacion del atril, concentracion previa, calentamiento
fisico, estiramientos, ejercicios de respiracion-relajacion).

4.1.a. CRITERIOS DE CALIFICACION

En la calificacion se tendra en cuenta el trabajo realizado y la asimilacion de los contenidos, y atendiendo a los
criterios de evaluacion establecidos. Se ratificara en audiciones trimestrales, en las cuales cada alumno debera
interpretar, solo o con piano u otro instrumento si la partitura asi lo requiere, al menos una obra y un estudio de los
trabajados durante el trimestre, de memoria ( al menos la obra ) y mostrando autocontrol y dominio de la obra
interpretada, asi como la correcta posicion del cuerpo, brazos, mano y dedos, y la afinacion, sonido y lectura
correcta.

Se tendra en cuenta la capacidad individual y el esfuerzo personal de cada alumno. Por esta razén, aprobara la
asignatura aquel alumno que habiendo demostrado durante el curso interés por el instrumento con la asistencia a
clase y el estudio diario, pueda demostrar en las audiciones, a través de diferentes obras en cada audicion, que
reune los requisitos que figuran en los criterios de evaluacion.

PRIMER CURSO EP

Demostrar la capacidad de afinar el propio instrumento.

Interpretacion en publico y de memoria de una obra con acompanamiento de piano, demostrando un
afianzamiento de los aspectos técnicos y musicales trabajados hasta este momento.

Intererpretacion de 2 obras, piezas o movimientos de sonatas o conciertos de memoria, y trabajo de 6 estudios
que contengan los siguientes aspectos técnicos:

Demostrar una adecuada calidad de sonido y afinacion.
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Ser capaz de cambiar de posicion con seguridad, detaché, martelé y legato en todo el arco.
Control de las dinamicas y el fraseo en las obras interpretadas
Demostrar un adecuado comienzo del vibrato.

SEGUNDO CURSO EPM

Interpretacion en publico de una obra de memoria con acompanamiento de piano, demostrando un
afianzamiento de los aspectos técnicos y musicales.

Interpretacion de 2 obras, piezas 0 movimientos de sonatas o conciertos de memoria, y trabajo de 6 estudios
que contengan los siguientes aspectos técnicos:

Demostrar una buena calidad de sonido y afinacion.

Acercamiento al estudio de las dobles cuerdas y acordes, desarrollo del vibrato y ampliacion de la gama
dinamic
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TERCER CURSO EPM

Interpretacion en publico de 1 obra de memoria y con acompanamiento de piano, demostrando un afianzamiento
de los aspectos técnicos y musicales.

Interpretacion de 3 obras, piezas o movimientos de sonatas o conciertos, y trabajo de 8 estudios que contengan los
siguientes aspectos técnicos:

el trino, dobles cuerdas, introduccion al spicatto y dominio de los golpes de arco basicos, cambios de posicion.

CUARTO CURSO EPM

Interpretacion en publico 3 obras, piezas o movimientos de sonata o conciertos y trabajo de 8 estudios que
contengan los siguientes aspectos técnicos: spicatto, dobles cuerdas y acordes, cambios hasta sexta posicion.con
0 sin acompanamiento de piano, demostrando un afianzamiento de los aspectos técnicos y musicales trabajados
hasta este momento. Almenos una de memoria.

QUINTO CURSO EPM

Interpretacion en publico de un concierto de nivel correspondiente al repertorio orientativo para quinto curso, de
memoria y con acompafnamiento de piano, e interpretacion de una pieza caracteristica del repertorio para el
instrumento a solo o0 con acompanamiento de piano, en donde quede patente el domino de los aspectos técnicos y
musicales trabajados hasta este momento y al menos 8 estudios acordes con el nivel del curso.

SEXTO CURSO EPM

Interpretacion en publico de un concierto de nivel correspondiente al repertorio orientativo para quinto curso, de
memoria y con acompafnamiento de piano, e interpretacion de una pieza caracteristica del repertorio para el
instrumento a solo o0 con acompanamiento de piano, en donde quede patente el domino de los aspectos técnicos y
musicales trabajados hasta este momento y al menos 8 estudios acordes con el nivel del curso

Calificaciones:

9-10: Interpretacionrealizada con seguridad. Excelente precision y fluidez en lainterpretacion. Realizacion
musical de todos los detalles escritos en la partitura. Excelente afinacion. Excelente produccion, flexibilidad y
proyeccion del sonido. Tempo musicalmente convincente y mantenido. Sentido instintivo y comunicativo de la
interpretacion. Uso de lamemoria en gran parte del repertorio.

7-8:Precisiony fluidez general de lainterpretacion. Atencion a los detalles escritos en la partitura. Buena
calidad, flexibilidad y proyeccion del sonido. Tempo adecuado y mantenido. Uso correcto del fraseo, las
dinamicasy la articulacion. Sentido comunicativo de la interpretacion. Uso de lamemoria en parte del
repertorio.

5-6: Seguridad global dentro de un tempo adecuado y bien mantenido. Técnica adecuada. Limitaciones enel
uso de recursos musicales. Calidad, flexibilidad y proyeccion del sonido aceptable. Evidencia de una
cuidadosa preparacion. Uso dela memoria en alguna pieza del repertorio.

4: Justo por debajo del nivel aceptable de precision general. Errores en la afinacion y el ritmo. Sonido pobre con
flexibilidad limitada y ausencia de expresion. Algunos tropiezos o interrupciones. Falta de fraseo, dinamicay
articulacion. Tempo inadecuado o no mantenido. Estilo inapropiado. Evidencia de falta de preparacion.

2-3: Serias dificultades con las notas y/o el ritmo. Ausencia de detalles musicales. Seria falta de control de
sonido y sin calidad minima. Tan solo algunos pasajes dominados. Evidencia de falta de trabajo. Incapaz de
continuar sin errores mas de una breve parte. Técnicamente inadecuado.
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0-1:No se presentatrabajo alguno.

La LOMCE establece una calificacion numeéricade 0 a10, sin decimales, considerandose aprobado una

calificacion igual o superior a 5.

La nota final de curso es la reflejada en la 32 evaluacion vy final, en la que se recogen todos los objetivos vy
contenidos del curso, garantizando asi el proceso de evaluacion continua, sumativa, acumulativa e

integradora.

4.1b Procedimientos para la obtencion de Matricula de Honor

Los alumnos que hubieran obtenido al final de curso la calificacion de 10. Podran presentarse a los examenes
de Matricula de Honor en los cursos 10, 20, 30, 40 50 y al Premio de Honor en el curso 6° de las especialidades

instrumentales:

Elexamen consistiraen:

- de 19 a 50 cursos de Ensenanzas Profesionales: interpretacion de dos obras, una de ellas de

memoria. Los profesores podran determinar una obra obligada que sera publicada durante el

primer trimestre del curso.

- 69 curso de Ensenanzas Profesionales: interpretacion de 2 movimientos de concierto y un
tiempo de una sonata, o bien dos movimientos de sonata y uno de concierto, 0 un movimiento
de concierto, un movimiento de sonata y una pieza de concierto. También se interpretara
Preludio y dos danzas de una suite de Bach, siendo obligatoria la ejecuciéon de memoria de al

menos unade las obras. Los profesores podran determinar una obra obligada.

Obras obligadas:

10EEPP

Sammartini, Sonata en sol Mayor (10 mov)
20EEPP

Tchaikovsky . nocturno paraviolonchelo y piano
30EEPP

Bocherinni, Concierto en Sol mayor, 1° mov
4O0EEPP

Kabalebsky, Concierton11,1° mov

50EEPP

Popper, Tarantella

6°EEPP
No hay obra obligada
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Los criterios de evaluacion y calificacion son los mismos del curso correspondiente aplicados a un rango de
excelente, es decir, la consecucion de la Matricula de Honor o en su caso del Premio fin de grado se deberaauna
obtencion del 100% del porcentaje de los criterios de calificacion y de un rango entre el 80-90% para la Mencién
de honor.

4.2 Examen de 6° de EEPP

El examen consistira en “Tanto la evaluacion final ordinaria como la extraordinaria de la asignatura de la
especialidad instrumental o vocal correspondiente al 60 y ultimo curso, sera realizada por un tribunal nombrado a
tal efecto por el director del centro, quien podra nombrar tribunales diferenciados para los alumnos que hayan
elegido el perfil “instrumento”y para aquellos que hayan realizado sus estudios en otros perfiles”

Articulo 4, parrafo 9 de la Orden1031/2008 de 29 de febrero por la que se regula la evaluacion en las EEPP de
musica.

Los contenidos y criterios de evaluacion son los mismos que para 6° curso. El examen
con tribunal sera a su vez calificado de 1a10 puntos.

Para los alumnos que estén cursando el perfil instrumento deberan ajustarse a los siguientes contenidos
de caraasuexamen:

e Interpretacion de unestudio de libre eleccion entre los propuestos para este curso o de un nivel
similar.

e Interpretacion de unasuite de Bach (preludio yuna danza) correspondiente alaquefiguraen el
apartado de obras propuestas.

e Interpretacion de untiempode concierto de estilo clasico, romantico o moderno

e Interpretacion de untiempo de sonata clasica o romantica o bien una pieza clasicaromantica o
moderna.

Paralos alumnos que estén cursando el perfil barroco deberan ajustarse alos siguientes contenidos de caraa su
examen:

e Interpretacion de unestudio de libre eleccion entre los propuestos para este curso o de un nivel
similar.

e Interpretacion de unasuite de Bach (preludio yuna danza) correspondiente alaquefiguraen el
apartado de obras propuestas.

e Interpretacion de untiempo de concierto de estilo barroco o clasico

e Interpretacion de untiempo de sonatabarroca o clasica.

Paralos alumnos que estén cursando el perfiljazz deberan ajustarse a los siguientes contenidos de caraa su
examen:

e Interpretacion de unestudiode libre eleccion entre los propuestos para este curso o de un nivel
similar.

e Interpretacion del preludio o unade las danzas de una suite de Bach
e Interpretacion de untiempo de concierto.

e Interpretacion de untiempode sonata.
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4.3. Procedimiento de evaluacion extraordinaria

PRUEBAS EXTRAORDINARIAS DE FINAL DE CURSO. CONTENIDOS Y PROCEDIMIENTOS DE EVALUACION:

El alumno que hubiera de presentarse a las Pruebas extraordinarias de junio debe presentar una programa
obligatorio que se detalla a continuacion. El profesor de la asignatura informara personalmente al alumno de dichos
contenidos.

La prueba consistira en:

Primer curso de Ensenanzas Profesionales:

Cinco estudios escogidos entre los propuestos del listado del curso o de nivel similar o superior.
Escalasy arpegios delos tonos correspondientes a los estudios elegidos en tres octavas.

Un movimiento de una Suite de J. S. Bach.

Dos piezas elegidas entre larelacion de obras propuestas para el curso, o de nivel similar o superior.

Segundo curso de Ensenanzas Profesionales:

Cinco estudios escogidos entre los propuestos del listado del curso o de nivel similar o superior.
Escalasy arpegios de los tonos correspondientes a los estudios elegidos en tres octavas.

Tres movimientos de una Suite de J. S.Bach

Dos piezas elegidas entre larelacion de obras propuestas para el curso, o de nivel similar o superior.

Tercer cursode Ensenanzas Profesionales:

Cinco estudios escogidos entre los propuestos del listado del curso o de nivel similar o superior.

Escalas, arpegios y terceras melddicas de los tonos correspondientes a los estudios elegidos en tres
octavas.

Tres movimientos de una Suite de J.S. Bach
Dos piezas elegidas entre larelacion de obras propuestas para el curso, o de nivel similar o superior.

Cuarto curso de Ensefnanzas Profesionales:

Cinco estudios escogidos entre los propuestos del listado del curso o de nivel similar o superior.

Escalas, arpegios y terceras de los tonos correspondientes a los estudios elegidos en tres
octavas.

Tres movimientos de una Suite de J.S.Bach
Dos piezas elegidas entre larelacion de obras propuestas para el curso, o de nivel similar o superior.

Quinto curso de Enseianzas Profesionales:

Cinco estudios escogidos entre los propuestos dellistado del curso o de nivel similar o superior.

Escalas, arpegios y terceras de los tonos correspondientes a los estudios elegidos en cuatro octavas.

Escalasendobles cuerdas: terceras, sextasy octavas de dos octavas.
Tres movimientos de una Suite de J.S. Bach

Dos piezas elegidas entre larelacion de obras propuestas para el curso, o de nivel similar o superior.

Sexto curso de Ensenanzas Profesionales:

Cinco estudios escogidos entre los propuestos del listado del curso o de nivel similar o superior.
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e [Escalas,arpegiosy terceras de los tonos correspondientes a los estudios elegidos en cuatro octavas.
e [Escalasendoblescuerdas:terceras, sextasy octavas de tres octavas.
e Tresmovimientos de Suitede J.S. Bach

e Dospiezas elegidas entre larelacion de obras propuestas para el curso, o de nivel similar o superior.

Encadacurso de EEPP se tocaran dos estudios, elegidos entre los propuestos. Uno se elige en el momento del
examen por parte del profesor y otro es de libre eleccion por parte del alumno.

Entodoslos cursos hay que tocar las escalas, arpegios y terceras ( silas hubiera) de memoria, e interpretar
igualmente al menos una de las piezas de memoria.

Los criterios de callificacion seranlos mismos que los especificados para cada curso.

44. Procedimiento de evaluacién de asignaturas pendientes
Elalumno que tenga la asignatura de CELLO pendiente, debera superar los contenidos del curso pendientey sele
evaluara en evaluacion continua. Si pierde el derecho a evaluacion continua, solicitara una prueba sustitutoria en el
tiempo que corresponda por esa situaciony el profesor le informara de los contenidos a presentar en el examen.

4.5. Prueba sustitutoria por pérdida del derecho a la evaluacion continua
Taly como recoge la Orden 1031/2008 de 29 de febrero sobre la Evaluacion de Estudios Profesionales de Musica
dentro de la actual Ley Organica de Educacion (LOE), los alumnos que hayan perdido su derecho a la evaluacion
continua, podran realizar una prueba final para superar la asignatura.

El porcentaje de faltas de asistencia a clase que imposibilita la evaluacion continua de un alumno, asi como las
pruebas especificas para los alumnos que hubieran perdido el derecho a la evaluacion continua, quedan
establecidas por la Comision de Coordinacion Pedagdgica del modo que seguidamente se detalla:

* Pérdida de la evaluacién continua: 30% de faltas de asistencia.
Pruebas especfficas: El alumno realizara un examen en el mes de Junio en el que presentara la relacion de
obras y ejercicios técnicos exigidos para cada curso, de la cual el profesor pedira lo que considere
oportuno. El profesor, de acuerdo con la Jefatura de Estudios, publicara la fecha de dicho examen.

Dicha prueba la solicitara por escrito el alumno a la Jefatura de Estudios. La Jefatura de Estudios hara
publica la fecha de la prueba.

5.Pruebas de acceso

5.1Propuestarelativa a aspectos concretos de la prueba
Contenidos parala parte A de las pruebas de acceso:

Interpretacion de tres obras. Para la realizacion de esta parte de la prueba, el candidato presentara un
repertorio de cinco obras pertenecientes a distintos estilos, de las cuales dos seran estudios, y elegira
libremente una de ellas para su interpretacion de memoria, escogiendo el tribunal las otras dos que
deberaninterpretarse en esta parte de la prueba. El tribunal podra escuchar total o parcialmente las obras.

Repertorio orientativo:

ACCESOAT°
- Primera suite (Preludio) J. S.Bach
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- Sonata en Re Mayor J. B. Boismortier

- Sonata en Do mayor J. B. Breval

- Concierto op.65n% 4 en Sol M (1er mov.) Goltermann
- Sonatas B. Marcello A. Vivaldi

- EICisne C. Saint- Saéns

- Tarantela.op 32 W. Squire

- 113 estudios, Libro 1J. F. Dotzauer

- 40 estudios melddicos y progresivos Op.31S. Lee
- 12 estudios melddicos. S. Lee.

- 15 estudios faciles. D. Popper

ACCESOA20

- Primera suite para violoncello J. S. Bach

- Piezas de concierto Couperin

- Siciliana Fauré

- Concierton® 5 en Re menor op.76 Goltermann

- Sonatinaen Do. Op. 48 n° 1Klengel

- Arabesken. Nocturnes Martinu

- EI Cisne Saint- Saéns

- Sonatas Vivaldi

- 40 estudios melddicos y progresivos Op.31S. Lee
- Estudios preparatorios op.76.D. Popper

- 21 Estudios J.L. Duport

- 60 Etudes for the young cellist L. R. Feuillard
ACCESOA 3°

- Suite n®1en Sol mayor Bach

- Piezas de concierto Couperin

- Sonata en solmenor Eccles

- Elegia Fauré

- Pieza de concierto en Re menor op. 10 Klengel

- Nocturnos Martinu

- Vocalise op. 34 n° 11 Rachmaninoff
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- Sonata en Sol Sanmartini

- Sonataenlamenor Telemann 14

Conservatorio Profesional de Musica Arturo Soria
- Estudios preparatorios op.76.D. Popper

- 21 Estudios J.L. Duport

-113 estudios, Libro ly Il Petersy 24 Etudes op. 35 J. F. Dotzauer
ACCESO A 40

- Suite n®2 en Re menor J.S.Bach
-Sonatan©1enFamayor op 5n°1L.vBeethoven
- Kol Nidrei. Op.47 M. Bruch

- Elegiaop 24 G.Fauré

- Ricercares para cello solo D. Gabrielli

- Pieza de concierto en Re mayor Op.10 J. Klengel
- Piezas de Concierto D. Popper

- Allegro Appassionato op.4 C. Saint- Saens

- Sonataen Re menor F. M. Veracini

- 113 Estudios. Librolly lll J. F. Dotzauer

- 20 estudios op.11J. Merk

- 21 Estudios J. L. Duport

- Estudios Preparatorios op. 76 D. Popper

- 24 Etudes op. 35 J.F. Dotzauer

ACCESO A5°

- Suite n®3 en Do mayor J.S.Bach

-Sonata op.5n%2 L.V Beethoven

- Sonatas L. Boccherini

- Sonata en Solmayor J. B. Breval

- Concierto n®1en Simenor op.5 C. Davido

- Concierto n®1en Sol menor op. 49. (Primer tiempo) D. Kavalewsky
- Sonatas F. Mendelssohn

-12 estudios op. 35 A. Franchomme

- Estudios preparatorios op.76 D. Popper

42



- 40 estudios op. 73. D. Popper

ACCESO A6°

- Suite para violoncello solo n® 3 en Do mayor J. S.Bach
- Concierto en Do menor J. Ch.Bach
-Sonatan© 3 enLamayor L.V Beethoven

- Sonata en Solmayor J. B. Breval

- Kol Nidrei M. Bruch

- Sonata en estilo espanol antiguo G. Cassado
- Intermedio de “Goyescas” E. Granados

- Sonatas E.Grieg, F. Mendelssohn

- Concierton® 2 en Re mayor B.Romberg

- Piezas de Fantasia R. Schumann

- Estudios Op. 73 D. Popper

- Caprichos op.7 A. Franchomme

5.2 Medidas de atencion a la diversidad

La diversidad de los alumnos que estudian en el conservatorio viene demostrada por sus
diferentes edades, experiencia previa con la musica, aptitudes y ritmos de aprendizaje y trabajo.
Los motivos e intereses por los que un alumno estudia en el conservatorio son muy diversos y
pueden ir cambiando con el paso de los cursos. Ademas, cada persona posee unas aptitudes
distintas, que le hacen estar mas o menos capacitado para realizar diversas tareas. Por lo tanto, el
profesor debe hacer frente a esta diversidad de forma continua en la practica docente diaria del
aula, para proporcionar a cada alumno con sus diferentes ritmos de trabajo y aprendizaje, la
respuesta que necesita.

La forma de atender a esta diversidad en la practica docente se lleva a cabo por medio de las
adaptaciones curriculares. Asi podemos definir la adaptacion curricular como el conjunto de
acciones dirigidas a adecuar el curriculo a las necesidades del alumno.

La Orden Educativa no contempla las adaptaciones curriculares significativas para las
ensefanzas de régimen especial, por o que solo se pueden llevar a cabo adaptaciones
curriculares no significativas y adaptaciones de acceso.

Las adaptaciones curriculares no significativas se realizan sobre la propia accion docente y sobre
la programacion didactica:

¢ Noafectanalos aspectos establecidos en el curriculo.

e Soncambios que el profesor introduce de manera habitual en el proceso de ensefianza.

e Tratan de facilitar el proceso educativo al alumno, dando respuesta a las diferencias
individuales del alumno ya sean de tipo afectivo, cognoscitivo y motriz.

e Estas adaptaciones contemplan cambios en agrupamientos, contenidos didacticos,
actividades (de apoyo o ampliacion), metodologia, materiales utilizados y procedimientos
e instrumentos de evaluacion.

Las adaptaciones de acceso al curriculo suponen la modificacion o dotacion de recursos
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especiales, materiales o de comunicacion para facilitar que los alumnos con necesidades
educativas especiales puedan desarrollar el curriculo. Estas adaptaciones pueden ser fisicas
(supresion de barreras arquitectonicas, cambios de iluminacion, etc.) materiales (ordenador
adaptado, texto Braille, etc.) y comunicativos (sistemas de comunicacion complementarios como
laLenguade Signos etc.

El objetivo ultimo de estas adaptaciones curriculares es el de proporcionar a cada alumno la
respuesta que necesita en funcion de sus necesidades y también de sus limites. Asi pues, para
conseguir dicho fin el profesor podra plantear las siguientes estrategias:

1. Modificaciones en el tiempo de consecucion de los contenidos y objetivos.

2. Acelerar o frenar laintroduccion de nuevos contenidos.

3. Variedad metodologica. Como principal punto de apoyo hay que partir de los

conocimientos previos del alumno, presentando los contenidos de diferente forma.

4. Variedad de recursos didacticos que permitan proponer actividades de trabajo

diferentes segun las necesidades de los alumnos.

5. Organizar el trabajo de forma flexible y con ritmos de aprendizaje distinto,

incluyendo mas sesiones para las unidades.

6. Clases de apoyo.

7. Actividades extraescolares como cursos de perfeccionamiento, asistencia a

conciertos, audiciones, formar parte de grupos de camara, bandas, orquestas, etc.

Los tutores legales de los alumnos deben, desde el primer contacto con el centro (inscripcionen la
prueba de acceso y matriculacion), informar al Conservatorio sobre la existencia de necesidades
educativas especificas o patologias médicas y facilitar a jefatura de estudios todo lo referente a
documentacion médicay psicopedagogica para orientar mejor la labor docente

Madrid, 4 de Octubre de 2025
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