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ENSENANZAS ELEMENTALES DE MUSICA

1.

OBJETIVOS, CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION,
MINIMOS DE RENDIMIENTO EXIGIBLES.

Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion de las ensefianzas elementales
estan descritos en el Decreto 7/2014 de 30 de enero donde de manera general
describen los objetivos y contenidos generales para esta etapa. Los objetivos se van a
basar en este decreto adaptandolo a la necesidad de cada curso.

1.1.

PRIMER CURSO DE ENSENANZAS ELEMENTALES
OBJETIVOS

Procurar una buena colocacién del instrumento entendiendo sus puntos de
sujecion.

Buscar una buena adecuacion del brazo izquierdo que tenga como
consecuencia una relajacion de los dedos sobre el méstil de forma correcta.
Coger el arco de manera funcional que permita el movimiento del brazo
derecho fluido sin bloquear ninguna articulacion como hombro, codo o mufeca.
Leer con fluidez en clave de sol y clave de fa

Dominar la media posicion con la utilizacion de los dedos 1, 2y 3.

Mantener una buena respiracion.

CONTENIDOS

Escalas de Fa'y Do M con patrones ritmicos simples, ampliable a Re m, Sol m
y Sol M si procede.

Interpretacion de piezas de facil ejecucién con un basico analisis de los
elementos primarios musicales.

Técnicas y ejercicios de memorizacion sobre piezas de facil ejecucion.
Repertorio de grupo con papeles de acompafamiento arménico.

CRITERIOS DE EVALUACION

1.

Haber logrado una colocacién eficaz y funcional con una buena postura
corporal

Colocacién de los dedos sobre el mastil de manera relajada

Movimiento del arco fluido y con precision en la cuerda

Lectura de las claves de sol y fa con soltura
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5. Conocimiento de la media posicién

6. Adaptacion de la respiracion al fraseo musical

CRITERIOS DE CALIFICACION

Teniendo como referencia los Criterios de Evaluacion se calificara teniendo en cuenta
los siguientes Criterios de Calificacion:

1. Evaluacion continua — 60%
Aspectos inherentes al desarrollo de las capacidades del alumno durante el curso y el

desarrollo semanal de las clases:

Interpretacion — (20%)
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion, caracterizacion,

conciencia musical, memoria musical, interpretacion en publico, ...

Técnica — (20%
Afinacion, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecanico del

instrumento, articulacién, precisidn, respiracioén y control del aire, embocadura,

Actitud y rendimiento personal — (10%

Compromiso académico, autonomia en el aprendizaje, iniciativa personal,
participacién e implicacion en las actividades del aula, calidad del estudio
personal, respeto hacia el profesor y los compafieros, cuidado de los

materiales,

Competencias musicales transferidas al area instrumental — (10%)

Lectura a primera vista, lenguaje musical aplicado (ritmo, teoria, oido musical),
armonia aplicada, conocimientos histéricos y estéticos, capacidad analitica y

sentido formal, creatividad, ...

2. Examen -10%
Afinacion, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecéanico del

instrumento, articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...

3. Audicion — 30%
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Compromiso académico, autonomia en el aprendizaje, iniciativa personal,
participacion e implicacién en las actividades del aula, calidad del estudio personal,

respeto hacia el profesor y los compafieros, cuidado de los materiales.

MINIMOS DE RENDIMIENTO EXIGIBLES

Los minimos exigibles especificos del instrumento seran:

1. Haber conseguido una colocacién del instrumento funcional.

2. Tener el conocimiento de las escalas propuestas en cada curso.

3. Conseguir los recursos técnicos minimos para poder tener una adecuada ejecucion
de las piezas.

4. Memorizar al menos una pieza musical.

5. Leer con fluidez en las claves ensefadas en cada curso.

6. Haber participado en alguna agrupacion propuesta durante el curso.

1.2. SEGUNDO CURSO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

Afianzar la colocacion del instrumento y el control del aire.

—

2. Introducir la primera posicién y consolidar la media posicidon para ampliar las
tonalidades adecuadas.

3. Incorporar el dedo 4 como digitacion habitual para normalizar las digitaciones.

4. Desarrollar la agilidad e independencia de los dedos con una correcta
colocacion sobre las cuerdas.

5. Aprender nuevos golpes de arco con motivos ritmicos asimétricos para
aprender a dosificar la cantidad de arco de manera adecuada.

6. Controlar el arco en el aire y buscar la precisiéon en el ataque.

CONTENIDOS

1. Ejercicios con y sin viola para mejorar la posicion corporal y el control del
movimiento del brazo derecho al conducir el arco.

2. Ejercicios de arco en tirezy poussez levantando el arco en una trayectoria
eliptica.

3. Introducir notas ligadas en grupos simétricos y en la misma cuerda.

4. Escalas de Sol Mayor y Re Mayor en primera posicion y reafirmacion de las
escalas anteriores.
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Interpretacion de estudios y piezas de facil ejecucién, en primera o media posicion, con

un basico analisis de los elementos primarios musicales

CRITERIOS DE EVALUACION

Conseguir una buena colocacion y respiracion con el instrumento

Dominio de la media posicion, asi como soltura con la primera posicion
Digitaciones incluyentes con el dedo 4

Destreza para la correcta colocacion de los dedos sobre el mastil, asi como
independencia de dedos para su precision a la hora de pisar las notas
Entendimiento de la distribucién del arco para los nuevos motivos con ritmos
mas complejos

Buena respiracion y precision en el ataque de la nota

CRITERIOS DE CALIFICACION

Teniendo como referencia los Criterios de Evaluaciéon se calificara teniendo en cuenta

los siguientes Criterios de Calificacion:

4.

Evaluacion continua — 60%

Aspectos inherentes al desarrollo de las capacidades del alumno durante el curso y el

desarrollo semanal de las clases:

Interpretacion — (20%)

Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion, caracterizacion,

conciencia musical, memoria musical, interpretacién en publico, ...

Técnica — (20%
Afinacién, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecanico del

instrumento, articulacién, precisién, respiracioén y control del aire, embocadura,

Actitud y rendimiento personal — (10%

Compromiso académico, autonomia en el aprendizaje, iniciativa personal,
participacién e implicacion en las actividades del aula, calidad del estudio
personal, respeto hacia el profesor y los compafieros, cuidado de los

materiales,
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Competencias musicales transferidas al area instrumental — (10%

Lectura a primera vista, lenguaje musical aplicado (ritmo, teoria, oido musical),
armonia aplicada, conocimientos histéricos y estéticos, capacidad analitica y

sentido formal, creatividad, ...

5. Examen —10%
Afinacion, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecanico del

instrumento, articulacién, precision, respiracidén y control del aire, embocadura, ...

6. Audicién - 30%
Compromiso académico, autonomia en el aprendizaje, iniciativa personal,
participacion e implicacion en las actividades del aula, calidad del estudio personal,

respeto hacia el profesor y los compaferos, cuidado de los materiales.

MINIMOS DE RENDIMIENTO EXIGIBLES

Los minimos exigibles especificos del instrumento seran:

1. Haber conseguido una colocacion del instrumento funcional.

2. Tener el conocimiento de las escalas propuestas en cada curso.

3. Conseguir los recursos técnicos minimos para poder tener una adecuada ejecucion
de las piezas.

4. Memorizar al menos una pieza musical.

5. Leer con fluidez en las claves ensefiadas en cada curso.

6. Haber participado en alguna agrupacion propuesta durante el curso.

1.3. TERCER CURSO DE ENSENANZAS ELEMENTALES
OBJETIVOS

1. Introducir nuevos golpes de arco, con motivos ritmicos asimétricos para
aprender a dosificar la cantidad de arco de manera adecuada y recursos
técnicos como notas ligadas en grupos asimétricos en la misma cuerda.

2. Adquirir la lectura en clave de do en 32.
3. Ampliar la técnica de la mano izquierda con posiciones frontales y extensiones.

4. Controlar el aire para la precision en el ataque de las notas.
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Conocer la préactica de una buena afinacion y un sonido de calidad.

Participar en agrupaciones para un desarrollo auditivo y una adquisicion de
reflejos necesarios en la musica de camara.

Entender las armaduras y asi poder tomar decisiones de forma autbnoma
sobre qué posicién utilizar.

Tener el conocimiento afianzado sobre el tirez y el poussez para poder colocar
los arcos segun su acentuacion adecuada.

CONTENIDOS

Ejercicios con golpes de arco que desarrollen la conciencia interior de la
relacibn de las cualidades sonoras, las dinamicas del sonido y de la
acentuacion con la velocidad, peso y cantidad en el movimiento del arco.

Escalas menores de la menor y mi menor.

Interpretacion de estudios y piezas de facil ejecucion, en primera o media
posicién, con un basico analisis de los elementos primarios musicales.

Realizar cambios de posicion entre media y primera posicion.

Interpretacion de duos de viola de gamba en las que las dos partes tienen el
mismo papel.

Interpretacion de piezas de facil ejecucién destinadas al conjunto de violas
tales como danzas o canciones renacentistas en trio o cuarteto.

CRITERIOS DE EVALUACION

Asentamiento de la técnica de arco con los nuevos golpes de ritmos
asimétricos y notas ligadas

Soltura en la lectura de la clave de Do en 3%

Adquisicién de destreza de mano izquierda para la realizacién de extensiones y
acordes

Dominio del aire para la precisién en el ataque

Producir un sonido de calidad y con correccion en la afinacion

Haber participado en agrupaciones de manera eficaz

Autonomia en la eleccion de la posicion inicial de la pieza segun su armadura
Internalizacién del conocimiento de la funcién del tirez y el poussez segun el

discurso musical
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CRITERIOS DE CALIFICACION

Teniendo como referencia los Criterios de Evaluacion se calificara teniendo en cuenta
los siguientes Criterios de Calificacion:

7. Evaluacién continua — 60%
Aspectos inherentes al desarrollo de las capacidades del alumno durante el curso y el

desarrollo semanal de las clases:

Interpretacion — (20%)

Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacién, caracterizacion,

conciencia musical, memoria musical, interpretacién en publico, ...

Técnica — (20%)

Afinacion, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecanico del

instrumento, articulacién, precisién, respiracioén y control del aire, embocadura,

Actitud v rendimiento personal — (10%)

Compromiso académico, autonomia en el aprendizaje, iniciativa personal,
participacién e implicaciébn en las actividades del aula, calidad del estudio
personal, respeto hacia el profesor y los compafieros, cuidado de los

materiales,

Competencias musicales transferidas al area instrumental — (10%)

Lectura a primera vista, lenguaje musical aplicado (ritmo, teoria, oido musical),
armonia aplicada, conocimientos histéricos y estéticos, capacidad analitica y

sentido formal, creatividad, ...

8. Examen —-10%
Afinacion, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecanico del

instrumento, articulacién, precision, respiracioén y control del aire, embocadura, ...

9. Audicién - 30%
Compromiso académico, autonomia en el aprendizaje, iniciativa personal,
participacion e implicacion en las actividades del aula, calidad del estudio personal,

respeto hacia el profesor y los compaferos, cuidado de los materiales.
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MINIMOS DE RENDIMIENTO EXIGIBLES

Los minimos exigibles especificos del instrumento seran:

1. Haber conseguido una colocacién del instrumento funcional.

2. Tener el conocimiento de las escalas propuestas en cada curso.

3. Conseguir los recursos técnicos minimos para poder tener una adecuada ejecucion
de las piezas.

4. Memorizar al menos una pieza musical.

5. Leer con fluidez en las claves ensefiadas en cada curso.

6. Haber participado en alguna agrupacion propuesta durante el curso.
1.4. CUARTO CURSO DE ENSENANZAS ELEMENTALES

OBJETIVOS

1. Consolidar una posicidén correcta tanto corporal como de mano izquierda para
una ejecucion relajada y estable.

2. Encontrar la estabilidad en el sonido con el arco gracias a la relajacion y
colocacion adecuada de la mano derecha sobre el arco.

3. Ampliar los cambios de posicién hasta la cuarta posicion con fluidez.
4. Incorporar los saltos de cuerda a los recursos técnicos del arco.

5. Afianzar una sensibilidad auditiva que procure un trabajo eficaz en la afinaciéon
y en la busqueda de un sonido con calidad.

6. Interpretar piezas especificas escritas para viola da gamba.
7. Practicar la ejecucion de piezas en diferentes agrupaciones.

8. Leer con fluidez en las 3 claves utilizadas para este instrumento, clave de sol,
clave de fa, y clave de do en 32

9. Introducir la tablatura como nueva forma de lectura de la musica editada en
este formato.

CONTENIDOS

1. Ejercicios para adoptar una posicidén correcta, estable y relajada, de la mano
izquierda y de los dedos en primera posicion con extension

2. Ejercicios para adoptar una posicion correcta de la mano izquierda y de
los dedos en la posicion frontal desarrollando criterios para la utilizacién
correcta de las tenties y de la digitacion.

10
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Ejercicios y piezas para trabajar los cambios de posicion entre primera y
cuarta posicion.

Desarrollo de los siguientes recursos técnicos de arco: control de legato,
cambios de cuerda, golpes de arco firez-tirez 0 poussez-poussez,
acordes, saltos de cuerda.

Ejercitar todas las escalas vistas hasta el momento e introducir La Mayor, Do
menor, Si b Mayor y Mi b Mayor con sus arpegios y combinando diferentes
golpes de arco.

Adquirir habitos de estudio adecuados para afrontar las ensefanzas
profesionales.

Introduccion a la improvisacion con ostinatos y cadencias sencillas.

Interpretacion de sonatas o suites con bajo continuo con especial atencién al
repertorio de sonatas faciles de mediados del s XVIII como las de K. F.Abel,
con una digitacién y golpes de arco adecuados a un buen fraseo y a una
correcta utilizacion de la articulacion legato/staccato.

Lectura de al menos dos piezas editadas en tablatura.

Desarrollo del repertorio a 2, 3 y 4 violas como introduccion al consort.

CRITERIOS DE EVALUACION

Internalizacion de la correcta postura y de la relajacién y buena posicion de
ambas manos

Buena relajacion del brazo derecho para una emision de sonido de calidad
Dominio de los cambios de posicidn hasta la cuarta posicion

Buena ejecucion de los saltos de cuerda como recurso técnico

Buen criterio en la emision del sonido y de la afinacion

Interpretacion de repertorio adecuado y especifico de la viola da gamba

Haber participado con éxito en diversas agrupaciones

Soltura en la lectura de las 3 claves utilizadas en el repertorio de este
instrumento

Tener conocimientos para una lectura de una pieza sencilla escrita en tablatura

CRITERIOS DE CALIFICACION

Teniendo como referencia los Criterios de Evaluacion se calificara teniendo en cuenta

los siguientes Criterios de Calificacion:

11
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11. Evaluacién continua — 60%

Aspectos inherentes al desarrollo de las capacidades del alumno durante el curso y el

desarrollo semanal de las clases:

Interpretaciéon — (20%)

Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion, caracterizacion,

conciencia musical, memoria musical, interpretacién en publico, ...

Técnica — (20%)

Afinacion, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecanico del

instrumento, articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura,

Actitud y rendimiento personal — (10%

Compromiso académico, autonomia en el aprendizaje, iniciativa personal,
participacién e implicacién en las actividades del aula, calidad del estudio
personal, respeto hacia el profesor y los companeros, cuidado de los

materiales,

Competencias musicales transferidas al area instrumental — (10%)

Lectura a primera vista, lenguaje musical aplicado (ritmo, teoria, oido musical),
armonia aplicada, conocimientos historicos y estéticos, capacidad analitica y

sentido formal, creatividad, ...

12. Examen — 10%
Afinacion, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control mecéanico del

instrumento, articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...

13. Audiciéon — 30%
Compromiso académico, autonomia en el aprendizaje, iniciativa personal,
participacion e implicacion en las actividades del aula, calidad del estudio personal,

respeto hacia el profesor y los compafieros, cuidado de los materiales.

MINIMOS DE RENDIMIENTO EXIGIBLES

Los minimos exigibles especificos del instrumento seran:
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1. Haber conseguido una colocacién del instrumento funcional.

2. Tener el conocimiento de las escalas propuestas en cada curso.

3. Conseguir los recursos técnicos minimos para poder tener una adecuada ejecucion

de las piezas.

4. Memorizar al menos una pieza musical.

5. Leer con fluidez en las claves ensefnadas en cada curso.

6. Haber participado en alguna agrupacion propuesta durante el curso.

1.5. LA CLASE COLECTIVA EN ENSENANZA ELEMENTALES DE MUSICA

—

ok 0D

10.

11.

—

o 0 A w WP

OBJETIVOS

Desarrollar la escucha dentro de la interpretacion grupal

Aprender distintos roles en la agrupacién

Entender la respiracién colectiva

Asentar el tactus como imprescindible para la ejecucion grupal

Conocer repertorio de diferentes estilos y aprender a reconocer sus distintas
articulaciones

Fomentar la paciencia y la escucha, asi como las normas de respeto y de
cooperacion

Afianzar la responsabilidad individual para el buen funcionamiento del grupo
Asentar golpes de arco necesarios para cada motivo musical

Fomentar los reflejos de adaptaciéon e imitacidbn para unificar el sonido del
grupo

Realizar ejercicios divertidos para fomentar la participacion y las ganas de
seguir mejorando

Mejorar la lectura a primera vista

CONTENIDOS

Piezas musicales adaptadas a cada nivel de alumnado
Instrumentos bajos y viola soprano para poder destacar la melodia
Particellas en caso de ser piezas largas

Refuerzo del lenguaje musical

Trabajo de concienciacion escénica

Aprendizaje de escucha con ejercicios concretos de imitacidon y de repeticion
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7. Puesta en escena de las piezas trabajadas
2. METODOLOGIA

La metodologia que se llevara a cabo sera una metodologia socratica basada en el
dialogo profesor-alumno en el que se llevara a cabo la solucion de problemas técnicas
y se disefiaran las clases segun las necesidades de cada alumno.

El objetivo desde el principio sera que el alumno consiga un aprendizaje
autorregulado. Para ello el docente le guiara en el proceso del estudio y de la eleccion
de criterios mostrandole un abanico de posibilidades para que el propio alumno pueda
ir conociendo sus capacidades y tendencias, y adquiera asi sus propias destrezas.

Las clases seran individuales enfocando de manera flexible la eleccion de los
ejercicios y obras especificas para cada alumno y disefiando el ritmo de aprendizaje
que necesite cada discente.

Se tendra en cuenta una metodologia especifica para la viola da gamba adaptando los

puntos mas importantes en los procesos de aprendizaje segun su funcion de
iniciacion, desarrollo y sintesis.

Siempre se buscaran actividades acordes a cada momento y centrados en el
aprendizaje del contenido que se vaya a llevar a cabo basandose en tres pilares
fundamentales de formas de aprender:

* Con el analisis de la obra, con lo que se destacaran conceptos como son el
lenguaje musical, el estilo y su interpretacion

* La observacién e imitacion con la que el alumno podra hacer una
autoevaluacion para desarrollar su progreso.

* El uso de tecnologias como aplicaciones, grabaciones, audiciones de
plataformas musicales, y las nuevas herramientas que ayuden a un aprendizaje
mas profundo.

2.1. Repertorio orientativo por curso
PRIMER CURSO EEM

* Brigitte Gasser, Viola da gamba.Schule fiir anfdnger.Ed. Mvsiche Varie. (2008)

* Alison Crum, First solos for the bass/tenor viol. Ed. Corda. (1997)

* Julie Elhard, Passamezzo Method for viola da gamba. Ed. Julie Elhard (2020).

* J.L. Charbonnier, Découverte de la viole de gambe. Editions Robert Martin.
(2012).

* Arreglos y ejercicios del docente con adaptaciones de otros instrumentos o
invenciones propias.
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SEGUNDO CURSO EEM

* P. Biordi/V. Ghielmi, Método completo e progresivo per viola da gamba, vol. |,
Ut Orpheus Edizioni. (1996).

* J.L. Charbonnier, Jouer et aprendre la viole de gamba. Ed. Alphonse Leduc &
Cie (1976)

* J.L. Charbonnier, La viole de gambe pour les commencgants. Ed. Zufluh (1992).

* Grace Feldman, The Golden Viol. Vol 1 y 2. Grace Nota Press (1994).

* Alison Crum, First solos for the bass/tenor viol. Ed. Corda. (1997)

* Arreglos y ejercicios del docente con adaptaciones de otros instrumentos o
invenciones propias y canciones populares.

TERCER CURSO EEM

* P. Biordi/V. Ghielmi, Metodo completo e progresivo per viola da gamba, vol. |,
Ut Orpheus Edizioni. (1996).

* J.L. Charbonnier, Jouer et aprendre la viole de gamba. Ed. Alphonse Leduc &
Cie (1976)

* J.L. Charbonnier, La viole de gambe pour les commencgants. Ed. Zufluh (1992).

* Grace Feldman, The Golden Viol. Vol 2 y 3. Grace Nota Press (1994).

* Alison Crum, Intermediate solos for the bass/tenor viol. Ed. Corda. (1995).

* Julie Elhard, Passamezzo Method for viola da gamba. Book 2 y Book 3. Ed.
Julie Elhard (2020).

CUARTO CURSO EEM

Bibliografia

* P. Biordi/V. Ghielmi, Metodo completo e progresivo per viola da gamba, vol. |,
Ut Orpheus Edizioni. (1996).

* J.L. Charbonnier, Jouer et aprendre la viole de gamba. Ed. Alphonse Leduc &
Cie (1976)

* J.L. Charbonnier, La viole de gambe pour les commencgants. Ed. Zufluh (1992).

* Grace Feldman, The Golden Viol. Vol 2 y 3. Grace Nota Press (1994).

* Alison Crum, Intermediate solos for the bass/tenor viol. Ed. Corda. (1995).

* Julie Elhard, Passamezzo Method for viola da gamba. Book 2 y Book 3. Ed.
Julie Elhard (2020).

* lan Gammie, Publications French Music for Viols, Ed., Corda Music.

* Martha Bisop. Tablatura for one. Collected and Edited by Martha Bisop.

Obras orientativas:
= C. F. Abel: Sonatas para viola de gamba y bajo continuo de menor dificultad.

= 9 Duetti per 2 viole da gamba, Ut Orpheus Edizioni.
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= Thomas Morley, The First Booke of Canzonets to two voyces. Ed. Collegium
Musicum. Edition Walhall (2014)

= Michael Praetorius, Weihnachtliche Bicinien fiir zwei tiefe Instrumente. Ed.
Gutersberg (2017).

2.2. Distribucion temporal

En las ensefianzas elementales la distribucion temporal estara enfocada en dos
aspectos:
+ Técnica: En cada trimestre se trabajara una escala haciendo ejercicios, juegos
y golpes de arco de dificultad progresiva para conseguir que al final de curso
tengan las tres escalas minimas aprendidas del curso.
+ Piezas musicales: En cada trimestre se irdn aprendiendo al menos 3 obras de
dificultad apropiada al nivel y progresivamente mas complicadas.
En las ensefianzas profesionales la distribucién temporal es algo diferente ya que
el objetivo es que al final del curso tengan un programa de minimo 5 obras de
diferentes estilos y de dificultad adecuada a su curso.
« Primer trimestre: Toma de contacto del repertorio del curso y trabajo especifico
de al menos 2 obras.
+ Segundo trimestre: Perfeccionamiento de las obras del trimestre anterior y
aprendizaje detallado de al menos 2 obras.
+ Tercer trimestre: Finalizar el conocimiento profundo de la dltima obra y
perfeccionar todas las obras estudiadas en los trimestres anteriores.

Se intercalara en este trabajo una practica especifica de recursos técnicos reforzando

las necesidades de las obras a las que se enfrentaran.

2.3. Recursos didacticos

Los recursos didacticos serdn para afianzar la ensefianza y el aprendizaje del
instrumento, tanto recursos tanto materiales como tecnol6gicos. Son las herramientas
que el docente podra utilizar para que el proceso de ensefanza-aprendizaje sea mas

eficaz.

Los recursos materiales se pueden dividir en dos:
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0 Materiales del aula: En el aula siempre tiene que haber sillas adecuadas a la
altura de cada alumno, atriles, dos violas da gamba (de diferentes afinaciones,
440hz y 415hz), y arco del centro para el profesor (algun arco de repuesto, violas
de diferentes tamanos (es decir violas de consort de violas), resina, cuerdas de
repuesto, un espejo seria muy conveniente y material musical como son partituras
y libros especificos como métodos para este instrumento.

0 Materiales del alumno: En principio cada alumno debe tener un instrumento

individual, si no tiene en propiedad solicitar un instrumento de préstamos del
conservatorio. Lo que si debe llevar cada uno es un arco, una carpeta en espiral
para guardar partituras, lapiz, resina.
Los recursos didacticos se adecuaran al nivel de cada alumno. Se trabajara con
algunos de los métodos antes descritos en el repertorio del que se extraeran los
ejercicios técnicos necesarios para cada momento.
El profesor organizara el proceso de aprendizaje en varios pasos:
§ Presentacion del material de la unidad didactica
§ Estructuracion del estudio para enfocarlo de manera eficaz
§ Aprendizaje completo y asimilacion de la idea global con sus objetivos e
intenciones.
§ Perfeccionamiento hasta conseguir un dominio de la pieza.
Siempre se hara este proceso de aprendizaje en un ambiente relajado siguiendo en

todo momento el ritmo que pueda el alumno, sin forzar, pero si exigiendo.

Las audiciones se haran en cada trimestre mostrando el trabajo logrado en cada uno.
Seran los momentos donde también se aprovechard para compartir con los
companeros y hacer masica juntos.

Siempre que se pueda se colaborara con otras disciplinas y se participara en
actividades de la Semana Cultural.

En ocasiones se organizaran conciertos fuera del centro para que puedan tener la
experiencia de un concierto de mas cercano a la vida profesional.

A partir de 3° de profesional se ofrecera la posibilidad de hacer recitales individuales

con todo el repertorio del curso. Sera de caracter voluntario y con una finalidad de
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entrenamiento de resistencia y control para su futuro examen de final de grado. Sera
valorado positivamente con una calificacién notable si realmente llega a tocar todo el
repertorio con control. Sera a final de curso por lo que la puntacién de este recital sera
la nota del 3er trimestre.
Para los alumnos de elemental y de los primeros cursos de profesional se procurara
hacer examenes exclusivos de recursos técnicos como son las escalas, golpes de
arco, arpegios y estudios con algun aspecto técnico especifico. Con estos examenes
se pretende que afiancen el estudio de la técnica y consigan asentarlo como un hébito.
Para evaluar estos examenes habra una tabla de evaluacién disefiada en cada
examen con la que se calificard de manera colectiva y con una autoevaluacion. La
nota sera la media de la consideracion colectiva, del propio alumno y del profesor

teniendo mas valor esta Ultima opinién, siendo un 60% de la nota final.

2.4. Actividades de recuperacion para alumnos con materias pendientes

Segun la ORDEN 274/2015, de 9 de febrero, de la Consejeria de Educacién, Juventud
y Deporte, por la que se regulan para la Comunidad de Madrid la implantacion, la
prueba de acceso, la evaluacion y el proyecto propio del centro en las ensehanzas
elementales de Musica, los alumnos promocionaran de curso cuando hayan superado
todas las asignaturas o tengan evaluacién negativa en una de ellas, siempre que esta
no sea instrumento, en cuyo caso deberan repetir curso en su totalidad. Por ello, la
asignatura de Instrumento nunca va poder estar pendiente y en caso de que no se

supere siempre ha de repetirse.

2.5. Propuestas de programacion de actividades coordinadas con otros

departamentos

Durante todo el curso y de manera transversal, se disefiaran proyectos en los que
puedan compartir la actividad con otras disciplinas como flauta de pico, ICPRB y clave,

asi como talleres de alguna tematica que les pueda aportar para su formacion.

2.6. Medidas de atencion a la diversidad

El profesorado debe ser sensible a la diversidad del alumnado, desarrollando
estrategias metodoloégicas que favorezcan su inclusibn en las actividades de la

asignatura. Para ello, es imprescindible estimular sus capacidades y adaptarse a sus
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caracteristicas individuales, usando refuerzos educativos, actividades de ampliacion,
adaptaciones metodologicas diferenciadas, adaptacion de materiales o de espacios, o
cualquier tipo de actuacion que favorezca la inclusion. En todos los casos, las medidas
de atencion a la diversidad tendrdn como objetivo desarrollar al maximo las

capacidades de los alumnos.

Tal y como se indica en el Plan de Orientacion del Centro (Plan Incluyo), se llevaran a
cabo dos tipos de medidas de atencion a la diversidad, que son de caracter ordinario:
* Alternativas organizativas y metodolégicas
* Medidas que faciliten la adaptacion al curriculo, que pueden ser de dos tipos:
- Adaptaciones de acceso: modificaciones referidas al espacio, al tiempo, a
los recursos materiales 0 de comunicacion.
- Adaptaciones no significativas del curriculo: que pueden ser relativas a la
metodologia, o relativas a la adecuacion del repertorio a las capacidades/
competencias del alumno, siempre y cuando alcance los Objetivos de

Aprendizaje establecidos en la normativa.

3. EVALUACION

3.1. Procedimiento de evaluacion ordinaria

La evaluacion del aprendizaje del alumnado se llevara a cabo aplicando los
procedimientos que se describen a continuacion:

A. Por parte del profesor.
El sistema de evaluacion que se llevara a cabo es el de evaluacién continua. Ello
supone que se valorara en la clase semanal tanto la evolucidbn que el alumno
experimenta mediante su estudio diario en casa como la evolucion del rendimiento
individual en las actuaciones, puntuales llevadas a cabo en conciertos, audiciones y
cualquier otro tipo de pruebas y actividades programadas durante el curso. De este
modo, el alumno vera evaluada y finalmente calificada toda su actuacion y evolucién a
lo largo del curso.
La nota final de curso sera la reflejada en la evaluacion final, en la que se recogen
todos los objetivos y contenidos del curso, garantizando asi el proceso de evaluacion
continua, sumativa, formativa e integradora.

B. Por parte del alumno.
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El alumno serd parte en su propia evaluacion. Analizara su rendimiento académico
teniendo en cuenta aspectos indicados por el profesor:
* Dedicacion y calidad del estudio diario realizado.
* Evolucion del trabajo.
* Interpretacion de los estudios y piezas en la clase.
* Aprendizaje de la técnica instrumental.
* Anadlisis de las audiciones realizadas.
Para ello el alumno puede realizar diversas actividades como grabar en audio el
estudio en casa y evaluarlo junto al profesor. Grabar videos de sus audiciones y
examenes internos y evaluarlos junto al profesor. El alumno conocera los minimos
exigidos en cada trimestre, facilitados por el profesor. Tendra un cuaderno de clase en
el que anotara el trabajo semanal a desarrollar. Cada clase se dedicara un tiempo al
andlisis del estudio realizado y al desarrollo de la misma.
Asimismo, los siguientes instrumentos de evaluacion seran de aplicacion en todo el
proceso de evaluacion de los alumnos:
* Observacion periddica clase a clase y seguimiento en el cuaderno del profesor.
* Controles de los ejercicios técnicos y estudios realizados periédicamente.
* Audiciones de las obras trabajadas en clase.
* Autoevaluacioén y coevaluacion de los alumnos.
* Test de rendimiento y aprovechamiento de la asignatura.
* Valoracion actitudinal y conductual.
Dadas las caracteristicas intrinsecas del tipo de ensefianza que nos ocupa, en la
calificaciéon se valorara globalmente todos los aspectos recogidos en los
procedimientos de evaluacién, siendo traducidos a una puntuacién comprendida entre
el 0y el 10, entendiéndose como positivas las iguales o superiores al 5.
Los profesores informaran a los alumnos o sus padres o representantes legales sobre

su proceso de aprendizaje y la valoracion de su rendimiento.
3.2. Procedimientos para la obtenciéon de la Matricula de Honor y del Premio de
Ensefianzas Elementales de Musica

Los alumnos que hubieran obtenido al final de curso la calificacion de 10, podran
presentarse a los examenes de Matricula de Honor en todos los cursos de las

ensenanzas elementales.
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A su vez, pueden acceder a la obtencién del Premio de Enseihanzas Elementales,

teniendo en cuenta los siguientes requisitos:

1.Haber obtenido una calificacién de 10 en el cuarto curso en la asignatura de
Instrumento.
2.Tener una nota media en el expediente de las Ensefianzas Elementales mayor

o igual a 8,5.

El examen consistira en la interpretacion de 3 piezas elegidas del repertorio de todo el

curso.

Criterios de Calificacion

Interpretacion — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion,
caracterizacion, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%

Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control
mecanico del instrumento, control del arco, postura y posicion,

articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...

Precision ritmica — 20%

Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...

Propuesta Musical — 5%
Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos histéricos y estéticos desarrollados en la interpretacion,

capacidad analitica y sentido formal performativo, ...

Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia
escénica, actitud comunicativa y musical...
3.3. Procedimiento de evaluacion de asignaturas pendientes
Segun la ORDEN 274/2015, de 9 de febrero, de la Consejeria de Educacién, Juventud

y Deporte, por la que se regulan para la Comunidad de Madrid la implantacion, la
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prueba de acceso, la evaluacion y el proyecto propio del centro en las ensefianzas
elementales de Musica, los alumnos promocionaran de curso cuando hayan superado
todas las asignaturas o tengan evaluacién negativa en una de ellas, siempre que esta
no sea instrumento, en cuyo caso deberan repetir curso en su totalidad. Por ello, la
asignatura de Instrumento nunca va poder estar pendiente y en caso de que no se

supere siempre ha de repetirse.

3.4. Prueba sustitutoria por pérdida del derecho a la evaluacion continua

Tal y como recoge la ORDEN 274/2015, de 9 de febrero, sobre la evaluacién de las
Ensenanzas Elementales de Musica y atendiendo a lo establecido en el articulo 15 del
Decreto 15/2007, de 19 de abril, por el que se establece el marco regulador de la
convivencia de los centros docentes de la Comunidad de Madrid, los alumnos que
hayan perdido su derecho a la evaluacion continua podran realizar una prueba final
para superar la asignatura.

El porcentaje de faltas de asistencia a clase, que imposibilita la evaluacion continua de
un alumno, queda establecido por la CCP en un 30%.

El alumno debera solicitar por escrito la prueba por pérdida de la evaluacién
continua a su tutor y a la Jefatura de Estudios. La Jefatura de Estudios hara
publica la fecha de la prueba.

Todo lo referente a la evaluacion en estas pruebas especificas sera similar al proceso
de evaluacién descrito en los respectivos cursos a excepcion de los aspectos
relacionados con la evaluacion continua que en estas pruebas de caracter finalista no
pueden ser tenidos en cuenta.

El alumno que haya perdido la evolucidn continua tendra que examinarse con el
tribunal propuesto presentando todo el programa del curso ofreciendo al tribunal la
posibilidad de escoger las obras que se vaya a ejecutar.

El examen consistira en tocar al menos 3 obras elegidas por el tribunal.

Criterios de Calificacién
Los criterios de calificacion seran los mismo que para los exdmenes ordinarios:

Interpretacion — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacién,
caracterizacion, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%
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Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control
mecanico del instrumento, control del arco, postura y posicién,

articulacion, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...

Precision ritmica — 20%

Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...

Propuesta Musical — 5%
Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos historicos y estéticos desarrollados en la interpretacion,

capacidad analitica y sentido formal performativo, ...

Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia

esceénica, actitud comunicativa y musical...
4. PRUEBAS DE ACCESO

4.1. Propuesta relativa a aspectos concretos de la prueba

Los Contenidos, Criterios de Evaluacion y Criterios de Calificacion de las Pruebas de
Acceso a las Ensenanzas Elementales de Musica propuestos por el Conservatorio
Profesional de Musica Arturo Soria se encuentran publicados en la pagina web del
centro.

https://site.educa.madrid.org/cpm.ciudadlineal.madrid/

4.2. Medidas de atencion a la diversidad

Se dispondran medidas educativas especificas para la prueba de acceso que podran
aplicarse al alumnado que requiera una atencién diferente a la ordinaria, que debera
estar documentada o evaluada.

Estas medidas especificas pueden consistir en una adaptacion de tiempos y formatos
de las pruebas, en el uso de medios técnicos especificos o0 en la adecuacién de
espacios. Los ajustes que se realicen en estos procedimientos de acceso se haran sin

perder el objeto final del mismo.
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ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

5. OBJETIVOS, CONTENIDOS, CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION,
MINIMOS DE RENDIMIENTO EXIGIBLES.

Los objetivos, contenidos y criterios de evaluacion estan reflejados en el Decreto

30/2007 de 14 de junio de la Comunidad de Madrid con el que se desarrolla el

curriculo de esta asignatura.

Los objetivos estan descritos por cursos de la siguiente manera:

5.1.

© N o O

10.

11.
12.

PRIMER CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES

OBJETIVOS

Conocer obras representativas de al menos 3 estilos diferentes con un nivel de
dificultad adecuada, teniendo en cuenta que tendran que estudiar una suite, a
ser posible de un compositor francés, una sonata, procurando que sea de un
compositor aleman y una obra del estilo de variaciones pudiendo ser
recercadas, divisidn, disminuciones o ground con sus variaciones siempre
estas piezas con B.C o segunda voz.

Interpretar al menos una obra “a solo” sin acomparfamiento de ningun tipo.
Trabajar los tres pilares de la interpretacidbn que son la técnica, la calidad
sonora y la expresividad con el instrumento

Conocer el repertorio especifico del instrumento aplicando recursos de
investigacion para conocer cada estilo musical y las caracteristicas de cada
compositor.

Insistir para su asimilacién, la dualidad tensién-distension en el texto musical
Practicar la lectura a primera vista para desarrollar una lectura fluida
Memorizar como minimo una obra completa del repertorio.

Afianzar una buena colocacion de la mano izquierda cuidando las digitaciones
y la afinacion en las posiciones altas del instrumento hasta el traste VII.

Mantener un buen equilibrio postural y una relajacion necesaria para evitar
crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucién.

Desarrollar una buena técnica de arco teniendo en cuenta la produccién y la
calidad del sonido, asi como la conduccion, la articulacion y los golpes de arco,
siendo muy insistente en el legato

Adquirir una buena coordinacién entre el arco y la mano izquierda

Aplicar un aprendizaje de habitos de estudio para conseguir un estudio
autorregulado.
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CONTENIDOS

Ejercicios y estudios adecuados para trabajar los nuevos recursos técnicos que
se vayan incorporando por las dificultades nuevas del repertorio

Montaje de una suite, una sonata y una obra de estilo improvisatorio como son
recercadas, disminuciones, division, ground o similar con B.C

Conocimiento de al menos una obra “a solo” sin bajo continuo del repertorio
especifico de viola da gamba

Escalas con 3 alteraciones mayores y menores en las octavas que abarquen
todas las cuerdas del instrumento

Ejercicios especificos para desarrollar el legato y la agdgica

Nociones de los temperamentos para su practica en la afinacion

Practica de la lectura a primera vista

Ampliacion de los cambios de posicion hasta el traste VI

Entrenamiento de la memoria

. Diversas versiones de las piezas para desarrollar su sentido critico a la hora de

compararlos.
Introduccion a la ornamentacion francesa con sus peculiaridades

Practica de acompafiamiento, conjunto de violas y conjunto mixto

CRITERIOS DE EVALUACION

Haber preparado al menos 3 piezas de los diferentes estilos antes sefialados
Tener preparada una obra a solo del repertorio de viola da gamba

Mejoria notoria en los tres aspectos del estudio de un instrumento: mejor
técnica, més calidad en el sonido y mayor expresion en la interpretacion

Haber investigado sobre los autores y los estilos de las obras que ha conocido
en el curso

Claridad de la dualidad musical en la interpretacion

Leer con fluidez algun pasaje arbitrario

Logro en la memorizacion de al menos una obra del repertorio

Buena afinacidén en el cambio de posicion a posiciones agudas

Posicidn corporal correcta y relajada
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10. Produccién de sonio con calidad armobnica y buen entendimiento de la
articulaciéon y las necesidades de agogica del texto musical
11. Coordinacion de ambos brazos para el dominio de la ejecucion

12. Habito de estudio adquirido durante el curso

CRITERIOS DE CALIFICACION

La evaluacién del trabajo de los alumnos tanto en grado Elemental como en grado

Profesional sera expresada mediante calificacion numérica de 1 a 10:
10. El alumno muestra total comprension y asimilacién de los recursos técnicos,
analiticos, expresivos y una notable autonomia en la aplicacion de éstos. Interpreta
el repertorio con fidelidad al texto y al estilo, y resulta musical y convincente.
Muestra interés y compromiso personal. Se comprueba una evolucibn muy
manifiesta en la ejecucion. Mostrara al menos dos de las obras de memoria.
7-8-9. El alumno muestra amplia comprensién y asimilacién. Su adquisicién de
recursos técnicos, analiticos y expresivos es amplia, pero necesita mayor
orientacion a la hora de aplicarlos. También para una interpretacién técnicamente
perfecta, pero con carencias en cuanto a musicalidad y expresividad. Muestra
disposicién positiva y se implica en el trabajo. Su evolucion es visible en la
ejecucion. Se tendra en cuenta la interpretacion de una obra de memoria.
5-6. El alumno aplica los recursos aprendidos, pero apenas tiene independencia de
criterio, necesitando seguir orientaciones explicitas del profesor. El alumno
aprende el repertorio, pero en parte de él muestra alguna insuficiencia técnica y/o
expresiva. La interpretacibn es correcta, pero puede haber interrupciones
puntuales. También para casos de un nivel técnico y expresivo bueno pero poca
capacidad de control en la interpretacion en publico. Muestra cierta motivacion. Su
evolucion es menos evidente.
3-4. El alumno muestra una comprension limitada y capacidad elemental para
aplicar recursos. Dificultades técnicas serias. Deficiencias expresivas serias. No
aprende el repertorio minimo pedido en el curso. No es capaz de realizar una
interpretacion satisfactoria en publico. No tiene evolucién.
1-2. No alcanza ninguno de los objetivos. Capacidad y comprension muy limitadas.
Graves deficiencias técnicas y expresivas. No aprende el repertorio minimo pedido
en el curso. No participa en las audiciones: se niega y/o su preparacion es
insuficiente. Muestra poco interés y compromiso con el trabajo.
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El porcentaje de la calificacibn numérica trimestral sera:
50% Evaluacion continua
30% Audiciones.
10% Examenes trimestrales.
10% Aspectos actitudinales y musicales.
Criterios de calificacion en porcentajes:

Interpretacion — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion,
caracterizacion, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%

Afinacién, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control
mecanico del instrumento, control del arco, postura y posicion,
articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...
Precision ritmica — 20%
Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...
Propuesta Musical — 5%
Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos histéricos y estéticos desarrollados en la interpretacion,
capacidad analitica y sentido formal performativo, ...
Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia

esceénica, actitud comunicativa y musical.

MiNIMOS EXIGIBLES

1. Haber trabajado minimo 3 obras completas, con sus distintos
movimientos, de distintos estilos diferentes y una obra “a solo”

2. Afianzar la posicion corporal para una higiene postural.

3 Mejorar técnicamente los recursos vistos en el curso.

4, Haber hecho minimo un estudio por trimestre.

5 Poder interpretar de memoria al menos una obra del repertorio del curso

5.2. SEGUNDO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES
OBJETIVOS
28
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1. Conocer obras representativas de al menos 3 estilos diferentes con un nivel de
dificultad adecuada, teniendo en cuenta que tendran que estudiar una suite, a
ser posible de un compositor francés, una sonata, procurando que sea de un
compositor aleman y una obra del estilo de variaciones pudiendo ser
recercadas, divisidn, disminuciones o ground con sus variaciones siempre
estas piezas con B.C o segunda voz.

2. Interpretar al menos una obra “a solo” sin acompafamiento de ningun tipo.

3. Trabajar los tres pilares de la interpretacion que son la técnica, la calidad

sonora y la expresividad con el instrumento
4. Conocer el repertorio especifico del instrumento aplicando recursos de
investigacion para conocer cada estilo musical y las caracteristicas de cada
compositor.
Insistir para su asimilacién, la dualidad tensidén-distension en el texto musical
Practicar la lectura a primera vista para desarrollar una lectura fluida

Memorizar como minimo una obra completa del repertorio.

© N o o

Afianzar una buena colocacion de la mano izquierda cuidando las digitaciones
y la afinacién en las posiciones altas del instrumento llegando a la octava en la
primera cuerda.

9. Mantener un buen equilibrio postural y una relajacion necesaria para evitar
crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

10. Desarrollar una buena técnica de arco teniendo en cuenta la produccién y la
calidad del sonido, asi como la conduccion, la articulacién y los golpes de arco,
afianzando e/ legato e introduciendo el detaché

11. Adquirir una buena coordinacion entre el arco y la mano izquierda

12. Aplicar un aprendizaje de habitos de estudio para conseguir un estudio

autorregulado.

CONTENIDOS

1. Ejercicios y estudios adecuados para trabajar los nuevos recursos
técnicos que se vayan incorporando por las dificultades nuevas del
repertorio

2. Repertorio por elegir de una suite, una sonata y una obra de estilo
improvisatorio como son recercadas, disminuciones, division,
ground o similar con B.C

3. Conocimiento de al menos una obra “a solo” sin bajo continuo del

repertorio especifico de viola da gamba
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4. Escalas con 3 alteraciones mayores y menores en las octavas que

abarquen todas las cuerdas del instrumento

5. Ejercicios especificos para desarrollar el legato e introducciéon al
detachéy la agbgica
Nociones de los temperamentos para su practica en la afinacion
Practica de la lectura a primera vista

8. Ampliacion de los cambios de posicién hasta la 82

9. Entrenamiento de la memoria

10. Diversas versiones de las piezas para desarrollar el sentido critico a
la hora de compararlos.

11. Introduccién a la ornamentacion francesa con sus peculiaridades

12. Practica de acompanamiento, conjunto de violas y conjunto mixto

CRITERIOS DE EVALUACION

Haber preparado al menos 3 piezas de los diferentes estilos antes
sefalados

Tener preparada una obra a solo del repertorio de viola da gamba

Mejoria notoria en los tres aspectos del estudio de un instrumento: mejor
técnica, méas calidad en el sonido y mayor expresion en la interpretacion
Haber investigado sobre los autores y los estilos de las obras que ha
conocido en el curso

Claridad de la dualidad musical en la interpretacion

Leer con fluidez algun pasaje arbitrario

Logro en la memorizacién de al menos una obra del repertorio

Buena afinaciéon en el cambio de posicion a posiciones agudas

Posicion corporal correcta y relajada

Produccién de sonio con calidad arménica y buen entendimiento de la
articulacién y las necesidades de agdgica del texto musical

Coordinacién de ambos brazos para el dominio de la buena ejecucién

Habito de estudio adquirido durante el curso
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CRITERIOS DE CALIFICACION

Interpretacion — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion,
caracterizacion, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%

Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacién y control
mecéanico del instrumento, control del arco, postura y posicion,
articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...
Precision ritmica — 20%
Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...
Propuesta Musical — 5%
Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos histéricos y estéticos desarrollados en la interpretacion,
capacidad analitica y sentido formal performativo, ...
Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia

escénica, actitud comunicativa y musical.

MIiNIMOS EXIGIBLES

1. Haber trabajado minimo 3 obras completas, con sus distintos
movimientos, de distintos estilos diferentes y una obra “a solo”

Afianzar la posicion corporal para una higiene postural.
Mejorar técnicamente los recursos vistos en el curso.

Haber hecho minimo un estudio por trimestre.

o ~ 0D

Poder interpretar de memoria al menos una obra del repertorio del
curso

5.3. TERCER CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES
OBJETIVOS

1. Conocer obras representativas de al menos 3 estilos diferentes con un nivel de
dificultad adecuada, teniendo en cuenta que tendran que estudiar una suite, a
ser posible de un compositor francés, una sonata, procurando que sea de un
compositor aleman y una obra del estilo de variaciones pudiendo ser
recercadas, division, disminuciones o ground con sus variaciones siempre
estas piezas con B.C o segunda voz.
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Interpretar al menos una obra “a solo” sin acomparnamiento de ningun tipo.
Trabajar los tres pilares de la interpretacidbn que son la técnica, la calidad

sonora y la expresividad con el instrumento

Conocer el repertorio especifico del instrumento aplicando recursos de
investigacion para conocer cada estilo musical y las caracteristicas de cada
compositor.

Insistir para su asimilacion, la dualidad tension-distension en el texto musical
Practicar la lectura a primera vista para desarrollar una lectura fluida

Memorizar como minimo una obra completa del repertorio.

Afianzar una buena colocacion de la mano izquierda cuidando las digitaciones
y la afinacion en las posiciones altas del instrumento

Mantener un buen equilibrio postural y una relajacion necesaria para evitar
crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.
Desarrollar una buena técnica de arco teniendo en cuenta la produccién y la
calidad del sonido, asi como la conduccion, la articulacién y los golpes de arco,
teniendo conocimiento de todos los recursos técnicos necesarios como enflé,
tenuée, style brisé, lyra viol, etc...

Adquirir una buena coordinacién entre el arco y la mano izquierda

Aplicar un aprendizaje de habitos de estudio para conseguir un estudio

autorregulado.

CONTENIDOS

A. Revision de habitos posturales, relajacion y respiracion.

1. Mantener un buen equilibrio postural y el grado de relajacibn necesario para

evitar crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

2.Uso adecuado de la respiracién para la relajacién y para un fraseo musical

correcto.

3. Mantener el equilibrio corporal y la relajacion en pasajes de velocidad, en los

cambios de posicion y en las posiciones agudas.

B. Técnica de la mano derecha. Produccion y calidad del sonido. Conduccion y
golpes de arco. Articulacion.

1.Desarrollo de la audicion interna en relacion con la conciencia corporal y la

sensibilidad auditiva en el uso de las posibilidades sonoras y recursos del
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instrumento. Control de la relacién entre la velocidad del movimiento, peso y
cantidad de arco empleados y punto de contacto con la cuerda.

2.Interpretacion correcta de las variaciones dinamicas inherentes al propio fraseo.
Utilizacion correcta del arco en las diferentes dindmicas. El enflé o messa di
voce: uso expresivo de la cantidad y velocidad del arco.

3.Trabajo sobre la amplitud, la flexibilidad y la nitidez del sonido. Controlar la
calidad del sonido en pasajes de velocidad, de dobles cuerdas y con acordes y
saltos de cuerda.

4.Sostener el arco de manera relajada y firme, sintiendo un pleno control del arco.
Desarrollar la sensibilidad del dedo medio sobre las crines y del indice sobre la
vara del arco. Desarrollo de la articulacibn de la mufieca en pasajes de
velocidad, consiguiendo una articulacion clara y buen sonido.

5.Utilizacion de las diferentes zonas del arco: mitad superior, mitad inferior, centro
y arco entero. Disefos ritmicos trabajados alternativamente en arco arriba y
arco abajo. Practicar golpes de arco asimétricos y en ritmos con puntillo.
Recuperacion de arco. Control del arco en el ataque desde el aire. Legato de
mas de cuatro notas. Trabajo de aumento de la velocidad en el detaché.

6.Cambios de cuerda con fluidez y suavidad en todas las partes del arco. Cambios
de cuerda ligados. Progresiones entre dos cuerdas contiguas con distintas
articulaciones y golpes de arco, con y sin ligaduras en el cambio de cuerda.

7.Dobles cuerdas, homogeneidad de sonido de las dos voces. Control del
movimiento angular del arco en los cambios de cuerda, arpegios y en los saltos
de cuerda. Saltos de 6%y 8°.

8.Habito de autocontrol y autocritica en la técnica de arco. Adquisicion de criterios
y capacidad para resolver problemas técnicos planteados en el repertorio
trabajado.

C. Técnica de la mano izquierda. Digitacion. Afinacion.

1.Movimiento correcto de los dedos evitando desplazamientos innecesarios y
moviendo las articulaciones precisas. La Tenué de bien-séance como recurso
técnico para una correcta utilizacion de la mano.

2.Trabajo de independencia, elasticidad y rapidez en el movimiento de los dedos,
ejerciendo la minima presion necesaria sobre la cuerda.

3. Principios basicos que sustentan la l6gica de una buena digitacion. Relacion de
la digitacion a utilizar con la sonoridad y el fraseo en la interpretacion. Criterios
para la utilizacion de los unisonos de cuerdas al aire. Digitacion en pasajes de
dobles cuerdas. Digitacion en posiciones de acordes.

4. Estudio y asimilacién de los habitos de digitacion en el repertorio francés.
Respeto y valoracion critica de las digitaciones originales que aparecen en el
repertorio.

5. Adquisicidén de criterios y capacidad para resolver los problemas de digitacion
planteados por el repertorio trabajado.
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6. La afinacidbn con otros instrumentos. Sistemas historicos de afinacién. Los
trastes.

7. Desarrollo de la audicion interna en relacion con la conciencia corporal y la
sensibilidad auditiva en la afinacion. Afinacion en posicion frontal y en dobles
cuerdas. Control de la afinaciébn en cuarta posicidbn en ejercicios con una
cuerda al aire como referencia.

D. Posiciones fijas y cambios de posicion.

1. Posicién Frontal. Independencia y agilidad de los dedos en posicion frontal.
Posicién frontal en las posiciones de acordes.

2. Segunda y tercera posicion con extension. Cuarta posicion: posicion correcta
de la mano y los dedos sobre el batidor. Cuarta posicién con extension.

3. Cambios de posicion entre media y tercera posicién. Cambios de posicidn entre
primera y cuarta posicidbn. Cambios de posicion por sustitucion de dedos:
practica mediante disefios melédicos tratados en progresién de una posicién a
la consecutiva. Cambios de posicion por extension/recogimiento de la mano
izquierda. Desarrollar la coordinacion de movimientos entre la mano izquierda y
el arco al realizar el cambio de posicion.

4. Autocontrol para conseguir que el cambio de posicion se realice naturalmente,
sin afectar al equilibrio postural, a la relajacién ni a la respiracion.

E. Estudios de mecanismo que afiancen y desarrollen los aspectos técnicos
especificos del instrumento.

1. Escalas de tres octavas en diferentes tonalidades y diversos patrones ritmicos
y golpes de arco. Escalas por “tramos” de octava en un ambito de tres octavas.
Arpegios de tres octavas en detaché y legato. Control de la digitacion,
conociendo las razones mecénicas que la justifican.

2. Realizar progresiones de primera a cuarta posicion con distintos disefios
melddicos y diferentes golpes de arco en las tonalidades de Do, Re y Sol
mayor. Control de la digitacion, conociendo las razones mecéanicas que la
justifican. Coordinacion de los aspectos técnicos de la mano derecha y los de
la mano izquierda.

3. Adquisiciobn de criterios y capacidad para resolver los problemas técnicos
planteados por el repertorio trabajado.

F. Criterios de interpretacion historica de diversos estilos. Ornamentacion, Glosa
y Disminucién. Improvisacion dentro de un estilo.

1. Interpretacion de obras del repertorio inglés en tablatura para lyra viol. Style

brisé: exigencias técnicas e interpretativas en el uso polifénico del instrumento.
La Tenué d’Harmonie, como recurso interpretativo para respetar y mantener las
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voces en una textura de monodia acompanada o de style brisé. Practica de
lectura en tablatura

2. Concepto de glosa, como ornamentaciéon improvisada de una voz de un
conjunto polifonico mediante giros melddicos dados. Estudio y practica del
Tratado de Glosas de Diego Ortiz.

3. Conocimiento conceptual sobre los autores y estilos de las obras que integran
el repertorio trabajado y de su contexto.

CRITERIOS DE EVALUACION

1. Haber preparado al menos 3 piezas de los diferentes estilos antes
sefialados

2. Tener preparada una obra a solo del repertorio de viola da gamba
Mejoria notoria en los tres aspectos del estudio de un instrumento: mejor
técnica, mas calidad en el sonido y mayor expresion en la interpretacion

4. Haber investigado sobre los autores y los estilos de las obras que ha

conocido en el curso

Claridad de la dualidad musical en la interpretacion

Leer con fluidez algun pasaje arbitrario

Logro en la memorizacioén de al menos una obra del repertorio

Buena afinacidén en el cambio de posicién a posiciones agudas

Posicidn corporal correcta y relajada

5 © ® N o o

0. Produccién de sonio con calidad armoénica y buen entendimiento de la
articulacion y las necesidades de agogica del texto musical
11. Coordinacién de ambos brazos para el dominio de la buena ejecucion

12. Habito de estudio adquirido durante el curso

CRITERIOS DE CALIFICACION

Interpretaciéon — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion,
caracterizaciéon, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%

Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control

mecanico del instrumento, control del arco, postura y posicién,

articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...
Precision ritmica — 20%

Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...
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Propuesta Musical — 5%
Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos histéricos y estéticos desarrollados en la interpretacion,
capacidad analitica y sentido formal performativo, ...

Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia
escénica, actitud comunicativa y musical.

MINIMOS EXIGIBLES

a. Haber trabajado minimo 3 obras completas, con sus distintos
movimientos, de distintos estilos diferentes y una obra “a solo”

b. Afianzar la posicion corporal para una higiene postural.
c. Mejorar técnicamente los recursos vistos en el curso.
d. Haber hecho minimo un estudio por trimestre.

e. Poder interpretar de memoria al menos una obra del repertorio del
curso

5.4. CUARTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES
OBJETIVOS

1. Conocer obras representativas de al menos 3 estilos diferentes con un nivel de
dificultad adecuada, teniendo en cuenta que tendran que estudiar una suite, a
ser posible de un compositor francés, una sonata, procurando que sea de un
compositor aleman y una obra del estilo de variaciones pudiendo ser
recercadas, division, disminuciones o ground con sus variaciones siempre
estas piezas con B.C o segunda voz.

2. |Interpretar al menos una obra “a solo” sin acompafamiento de ningun tipo.

3. Trabajar los tres pilares de la interpretacion que son la técnica, la calidad

sonora y la expresividad con el instrumento

4. Conocer el repertorio especifico del instrumento aplicando recursos de
investigacion para conocer cada estilo musical y las caracteristicas de cada
compositor.

5. Insistir para su asimilacion, la dualidad tension-distension en el texto musical
Practicar la lectura a primera vista para desarrollar una lectura fluida

7. Memorizar como minimo una obra completa del repertorio.
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8. Afianzar una buena colocacion de la mano izquierda cuidando las digitaciones
y la afinacion en las posiciones altas del instrumento

9. Mantener un buen equilibrio postural y una relajacibn necesaria para evitar
crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

10. Desarrollar una buena técnica de arco teniendo en cuenta la produccion y la
calidad del sonido, asi como la conduccién, la articulacién y los golpes de arco,
teniendo conocimiento de todos los recursos técnicos necesarios como enflé,
tenuée, style brisé, lyra viol, etc...

11. Adquirir una buena coordinacion entre el arco y la mano izquierda

12. Aplicar un aprendizaje de habitos de estudio para conseguir un estudio

autorregulado.

CONTENIDOS

A. Revision de habitos posturales, relajacion y respiracion.

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracibn de manera adecuada a las
exigencias técnicas, interpretativas y expresivas de la ejecucion instrumental.

2. Mantener el equilibrio corporal y la relajacion en pasajes de velocidad, en los
cambios de posicion y en las posiciones agudas.

B. Técnica de la mano derecha. Produccion y calidad del sonido.
Conduccion y golpes de arco. Articulacion.

1. Trabajo sobre la amplitud, la flexibilidad y la nitidez del sonido. Controlar la
calidad del sonido en pasajes de velocidad, pasajes de dobles cuerdas y
acordes, y pasajes con saltos de cuerdas. El enflé 0 messa di voce: uso
expresivo de la cantidad y velocidad del arco.

2. Desarrollar la sensibilidad del dedo medio sobre las crines y del indice sobre la
vara del arco.

3. Desarrollo de la articulacion de la mufeca en pasajes de velocidad,
consiguiendo una articulacion clara y buen sonido.

4. Escalas y progresiones entre tres cuerdas contiguas con distintas
articulaciones y golpes de arco, con y sin ligaduras en el cambio de cuerda.
Arpegios de acordes en tres y cuatro cuerdas, en detachée y legato.

5. Control del movimiento angular del arco en los cambios de cuerda, arpegios y
en los saltos de cuerda. Saltos de 6%y 8.

6. Habito de autocontrol y autocritica en la técnica de arco. Control en la
distribucién de la cantidad de arco empleada. Adquisicibn de criterios y
capacidad para resolver problemas técnicos planteados en el repertorio
trabajado.
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C. Técnica de la mano izquierda. Digitacion. Afinacion.

1. Movimiento correcto de los dedos evitando desplazamientos innecesarios y
moviendo las articulaciones precisas. Trabajo de independencia, elasticidad y
rapidez en el movimiento de los dedos, ejerciendo la minima presion necesaria
sobre la cuerda.

2. Digitacion en pasajes de dobles cuerdas y en posiciones de acordes. Relacion
de la digitacién a utilizar con la sonoridad y el fraseo en la interpretacion.

3. Adquisicion de criterios y capacidad para resolver los problemas de digitacion
planteados por el repertorio trabajado.

4. Desarrollo de la audicidon interna en relacién con la conciencia corporal y la
sensibilidad auditiva en la afinacion. Control de la afinaciéon y el sonido en las
dobles cuerdas. Desarrollo de la afinacibn en cuarta y quinta posicion en
gjercicios con una cuerda al aire como referencia.

5. Sistemas histéricos de afinacién. Los trastes.

6. Posicién frontal en las posiciones de acordes. Cuarta posicion con extension.
Quinta posicion sin extension y con extension.

7. Cambios de posicidn entre primera y quinta posicion: Cambios de posicién por
desplazamiento de un dedo conductor. Cambios de posicion por sustitucion de
dedos. Cambios de posicidén por extensién/recogimiento de la mano izquierda.
Desarrollar la coordinacion de movimientos entre la mano izquierda y el arco al
realizar el cambio de posicion.

8. Autocontrol para conseguir que el cambio de posicion se realice naturalmente,
sin afectar al equilibrio postural, a la relajacion ni a la respiracion.

D. Estudios de mecanismo que afiancen y desarrollo en los aspectos
técnicos especificos del instrumento.

1. Escalas de tres octavas en diferentes tonalidades y diversos patrones ritmicos
y golpes de arco. Escalas por “tramos” de octava en un ambito de tres octavas.
Arpegios de tres octavas en detaché y legato. Control de la digitacion,
conociendo las razones mecanicas que la justifican.

2. Realizar progresiones de primera a quinta posicion con disefios melédico-
ritmicos extraidos de pasajes de obras del repertorio y su posterior aplicacion
en la interpretacion. Control de la digitacién, conociendo las razones mecanicas
que la justifican.

E. Criterios de interpretacion historica de diversos estilos. Ornamentacion,
glosas y disminuciones. Improvisacion de un estilo.

1. Interpretacibn de obras del repertorio inglés en tablatura para lyra viol.
Conocimiento de las distintas afinaciones en scordatura. Style brisé: exigencias
técnicas e interpretativas en el uso polifonico del instrumento. La Tenué
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d’Harmonie, como recurso interpretativo para respetar y mantener las voces en
una textura de monodia acompanada o de style brisé.

Criterios interpretativos del repertorio francés. Diferencia entre el concepto de
ornamentacion italiana y los agréments franceses.

Reconocimiento e interpretacion de los signos de los Agréments utilizados en la
musica francesa para viola, especialmente los establecidos por M. Marais:
Tremblement, Pincé, Langueur, Flattement.

Estudio y asimilacion de los habitos de digitacion en el repertorio francés.
Respeto y valoracién critica de las digitaciones originales que aparecen en el
repertorio.

Notes inégales: interpretacion ritmica en el estilo francés.
Conocimiento de las principales caracteristicas de las danzas francesas.

Normas que regulan la conduccion del arco en el repertorio francés.
Conocimiento de la informacién que ofrecen los tratados de Jean Rousseau y
Roland Marais.

Concepto de glosa, como ornamentacion improvisada de una voz de un
conjunto polifénico mediante giros melddicos dados. Estudio y practica del
Tratado de Glosas de Diego Ortiz. Improvisacion modal sobre una nota pedal.

Conocimiento conceptual sobre las obras y autores que integran el repertorio
trabajado, y de su contexto.

CRITERIOS DE EVALUACION

Haber preparado al menos 3 piezas de los diferentes estilos antes sefialados
Tener preparada una obra a solo del repertorio de viola da gamba

Mejoria notoria en los tres aspectos del estudio de un instrumento: mejor
técnica, més calidad en el sonido y mayor expresion en la interpretacion

Haber investigado sobre los autores y los estilos de las obras que ha conocido
en el curso

Claridad de la dualidad musical en la interpretacion

Leer con fluidez algun pasaje arbitrario

Logro en la memorizacion de al menos una obra del repertorio

Buena afinacidén en el cambio de posicion a posiciones agudas

Posicidn corporal correcta y relajada

. Produccion de sonio con calidad armoénica y buen entendimiento de la

articulacién y las necesidades de agogica del texto musical

11. Coordinacién de ambos brazos para el dominio de la buena ejecucion
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12. Habito de estudio adquirido durante el curso

CRITERIOS DE CALIFICACION

Interpretacion — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacién,
caracterizacion, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%

Afinacién, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacién y control
mecéanico del instrumento, control del arco, postura y posicion,
articulacién, precision, respiracioén y control del aire, embocadura, ...
Precision ritmica — 20%
Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...
Propuesta Musical — 5%
Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos historicos y estéticos desarrollados en la interpretacion,
capacidad analitica y sentido formal performativo, ...
Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia

esceénica, actitud comunicativa y musical.

MiNIMOS EXIGIBLES

1. Haber trabajado minimo 3 obras completas, con sus distintos
movimientos, de distintos estilos diferentes y una obra “a solo”

Afianzar la posicion corporal para una higiene postural.
Mejorar técnicamente los recursos vistos en el curso.

Haber hecho minimo un estudio por trimestre.

o »~ @D

Poder interpretar de memoria al menos una obra del repertorio del
curso

5.5. QUINTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES
OBJETIVOS

1. Conocer obras representativas de al menos 3 estilos diferentes con un nivel de
dificultad adecuada, teniendo en cuenta que tendran que estudiar una suite, a
ser posible de un compositor francés, una sonata, procurando que sea de un

40



e e Conservatorio .
Profesional *hx Direccion General

de Mdsica de Ensefianzas Artisticas
: Comunidad CONSEJERIA DE EDUCACION,
Arturo Soria de Madrid CIENCIA Y UNIVERSIDADES

compositor aleman y una obra del estilo de variaciones pudiendo ser
recercadas, divisidn, disminuciones o ground con sus variaciones siempre
estas piezas con B.C o segunda voz.

Interpretar al menos una obra “a solo” sin acomparnamiento de ningun tipo.
Dominar la lectura de la tablatura

4. Trabajar los tres pilares de la interpretacion que son la técnica, la calidad

wn

sonora y la expresividad con el instrumento
5. Conocer el repertorio especifico del instrumento aplicando recursos de
investigacion para conocer cada estilo musical y las caracteristicas de cada
compositor.
Insistir para su asimilacion, la dualidad tensién-distension en el texto musical
Practicar la lectura a primera vista para desarrollar una lectura fluida

Memorizar como minimo una obra completa del repertorio.

© ©® N 2

Afianzar una buena colocacion de la mano izquierda cuidando las digitaciones

y la afinacion en las posiciones altas del instrumento

10. Mantener un buen equilibrio postural y una relajacion necesaria para evitar
crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

11. Desarrollar una buena técnica de arco teniendo en cuenta la produccién y la
calidad del sonido, asi como la conduccion, la articulacion y los golpes de arco,
teniendo conocimiento de todos los recursos técnicos necesarios como enflé,
tenuée, style brisé, lyra viol, etc...

12. Adquirir una buena coordinacion entre el arco y la mano izquierda

13. Aplicar un aprendizaje de habitos de estudio para conseguir un estudio

autorregulado.

CONTENIDOS

A. Revision de habitos posturales, relajacion y respiracion.

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion de manera adecuada a las
exigencias técnicas, interpretativas y expresivas de la ejecucién instrumental.

2. Mantener el equilibrio corporal y la relajacién en pasajes de velocidad, en los
cambios de posicion y en las posiciones agudas.

B. Técnica de la mano derecha. Produccion y calidad del sonido.
Conduccion y golpes de arco. Articulacion.
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1. Trabajo sobre la amplitud, la flexibilidad y la nitidez del sonido. Controlar la
calidad del sonido en pasajes de velocidad, pasajes de dobles cuerdas y
acordes, y pasajes con saltos de cuerdas.

2. Desarrollo de la articulacion de la mufeca en pasajes de velocidad,
consiguiendo una articulacién clara y buen sonido. Practicar golpes de arco
asimétricos y en ritmos con puntillo. Recuperacion de arco. Control del arco en
el ataque desde el aire. Golpes de arco secy jeté. Golpes de arco exprimé jeté
y de double expresion.

a. Escalas y progresiones entre tres cuerdas contiguas con distintas
articulaciones y golpes de arco, con y sin ligaduras en el cambio de
cuerda. Dobles cuerdas, homogeneidad de sonido de las dos voces.

b. Arpegios de acordes en tres y cuatro cuerdas, en detaché y legato.
Control del movimiento angular del arco en los cambios de cuerda,
arpegios y en los saltos de cuerda. Desarrollar la agilidad y precision del
arco en los saltos de cuerda: ejercicios con saltos de cuerdas por
intervalos de 10%y 132

c. Habito de autocontrol y autocritica en la técnica de arco. Adquisicion de
criterios y capacidad para resolver problemas técnicos planteados en el
repertorio trabajado.

C. Técnica de la mano izquierda. Digitacion. Afinacion.

1. Trabajo de independencia, elasticidad y rapidez en el movimiento de los dedos,
ejerciendo la minima presién necesaria sobre la cuerda. La Tenué d’Harmonie,
como recurso interpretativo para respetar y mantener las voces en una textura
de monodia acompafiada o de style brisé.

2. Digitacion en pasajes de dobles cuerdas y en posiciones de acordes. Casos de
digitacion con dificultades especiales.

3. Relacion de la digitacion a utilizar con la sonoridad y el fraseo en la
interpretacion.

4. Estudio y asimilacion de los habitos de digitacion en el repertorio francés.
Respeto y valoracion critica de las digitaciones originales que aparecen en el
repertorio.

5. Adquisicion de criterios y capacidad para resolver los problemas de digitacion
planteados por el repertorio trabajado.

6. Controlar la afinacion y el sonido en dobles cuerdas. Afinacion en posicion
frontal.

7. Control de la afinacién en quinta y sexta posicion en ejercicios con una cuerda
al aire como referencia.

8. Posicién frontal en las posiciones de acordes. Cuarta posicion con extension.
Quinta y Sexta posicién sin extension y con extension.

9. Cambios de posicidn entre primera y quinta posicion. Cambios de posicién por
sustitucion de dedos. Cambios de posicidn por extension/recogimiento de la
mano izquierda.
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10. Desarrollar la coordinacion de movimientos entre la mano izquierda y el arco al
realizar el cambio de posicion.

11. Practicar los cambios de posicion y la afinacion mediante la improvisacion
modal sobre una nota pedal con cuerda al aire

12. Autocontrol para conseguir que el cambio de posicion se realice naturalmente,
sin afectar al equilibrio postural, a la relajacion ni a la respiracion.

D. Estudios de mecanismo que afiancen y desarrollen los aspectos técnicos
especificos del instrumento.

1. Escalas de tres octavas en diferentes tonalidades y diversos patrones ritmicos
y golpes de arco. Escalas por “tramos” de octava en un ambito de tres octavas.
La escala cromatica. Control de la digitacion, conociendo las razones
mecanicas que la justifican.

2. Arpegios de dos octavas y de tres en detaché y legato. Control de la digitacién,
conociendo las razones mecénicas que la justifican.

3. Realizar progresiones de primera a quinta posicion con disefios melédico-
ritmicos extraidos de pasajes de obras del repertorio y su posterior aplicacion
en la interpretacion. Control de la digitacion, conociendo las razones mecanicas
que la justifican.

4. Coordinacion de los aspectos técnicos de la mano derecha y los de la mano
izquierda.

E. Criterios de interpretacion historica de diversos estilos. Ornamentacion,
Glosa y Disminucién. Improvisacion dentro de un estilo.

1. Conocimiento conceptual sobre las obras y autores que integran el repertorio
trabajado, y de su contexto.

2. Interpretacion de obras del repertorio inglés para lyra viol. Conocimiento de las
distintas afinaciones en scordatura. Style brisé: exigencias técnicas e
interpretativas en el uso polifénico del instrumento.

3. Ciriterios interpretativos del repertorio francés: Conocimiento de las principales
caracteristicas de las danzas francesas. Normas que regulan la conduccién del
arco en el repertorio francés. Conocimiento de la informacion que ofrecen los
tratados de Jean Rousseau y Roland Marais.

4. Reconocimiento e interpretacion de los signos de los Agréments utilizados en
la musica francesa para viola, especialmente los establecidos por M. Marais:
Tremblement, Pincé, Langueur, Flattement. Port de Voix, Chute, Coulé, Accent,
Coulé du doigt.

5. Control de la articulacién en el repertorio italiano.

Realizacion de acordes sobre un bajo cifrado.

7. Concepto de glosa, como ornamentacion improvisada de una voz de un
conjunto polifénico mediante giros melodicos dados. Estudio y practica del
Tratado de Glosas de Diego Ortiz.

o
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Improvisacién dentro de estructuras armonicas simples y recurrentes: tenores 'y
grounds. Andlisis e interpretacion de las disminuciones de D. Ortiz sobre
tenores 'y de Ch. Simpson sobre grounds

CRITERIOS DE EVALUACION

Haber preparado al menos 3 piezas de los diferentes estilos antes sefialados
Tener preparada una obra a solo del repertorio de viola da gamba

Mejoria notoria en los tres aspectos del estudio de un instrumento: mejor
técnica, mas calidad en el sonido y mayor expresion en la interpretacion

Poder interpretar una pieza escrita en tablatura

Haber investigado sobre los autores y los estilos de las obras que ha conocido
en el curso

Claridad de la dualidad musical en la interpretacién

Leer con fluidez algun pasaje arbitrario

Logro en la memorizacion de al menos una obra del repertorio

Buena afinacion en el cambio de posicidn a posiciones agudas

. Posicion corporal correcta y relajada

. Produccion de sonio con calidad armoénica y buen entendimiento de la

articulaciéon y las necesidades de agogica del texto musical
Coordinacién de ambos brazos para el dominio de la buena ejecucion

Habito de estudio adquirido durante el curso

CRITERIOS DE CALIFICACION

Interpretacion — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion,
caracterizacion, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%

Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control

mecanico del instrumento, control del arco, postura y posicion,

articulacién, precision, respiracién y control del aire, embocadura, ...
Precision ritmica — 20%

Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...

Propuesta Musical — 5%
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Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos historicos y estéticos desarrollados en la interpretacion,
capacidad analitica y sentido formal performativo, ...

Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia

esceénica, actitud comunicativa y musical.

MiNIMO DE RENDIMIENTO EXIGIBLES

1. Haber trabajado minimo 3 obras completas, con sus distintos
movimientos, de distintos estilos diferentes y una obra “a solo”

Afianzar la posicion corporal para una higiene postural.
Mejorar técnicamente los recursos vistos en el curso.

Haber hecho minimo un estudio por trimestre.

o »~ @D

Poder interpretar de memoria al menos una obra del repertorio del
curso

SEXTO CURSO DE ENSENANZAS PROFESIONALES
OBJETIVOS

Interpretar obras representativas de al menos 3 estilos diferentes con un nivel
de dificultad adecuada, teniendo en cuenta que tendran que estudiar una suite,
a ser posible de un compositor francés, una sonata, procurando que sea de un
compositor aleman y una obra del estilo de variaciones pudiendo ser
recercadas, division, disminuciones o ground con sus variaciones siempre
estas piezas con B.C o segunda voz.

Interpretar al menos una obra “a solo” sin acomparnamiento de ningun tipo.
Leer con soltura piezas escritas en tablatura

Trabajar los tres pilares de la interpretacion que son la técnica, la calidad
sonora y la expresividad con el instrumento

Conocer el repertorio especifico del instrumento aplicando recursos de

investigacion para conocer cada estilo musical y las caracteristicas de cada
compositor.

Insistir para su asimilacién, la dualidad tensién-distension en el texto musical
Practicar la lectura a primera vista para desarrollar una lectura fluida

Memorizar como minimo una obra completa del repertorio.
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Afianzar una buena colocacion de la mano izquierda cuidando las digitaciones
y la afinacion en las posiciones altas del instrumento

Mantener un buen equilibrio postural y una relajacibn necesaria para evitar
crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.
Desarrollar una buena técnica de arco teniendo en cuenta la produccion y la
calidad del sonido, asi como la conduccién, la articulacién y los golpes de arco,
teniendo conocimiento de todos los recursos técnicos necesarios como enflé,
tenuée, style brisé, lyra viol, etc...

Adquirir una buena coordinacion entre el arco y la mano izquierda

Aplicar un aprendizaje de habitos de estudio para conseguir un estudio
autorregulado.

Lograr la interpretacion del repertorio en un examen con una duracion minima

de 45 minutos y maxima de 55 minutos en un recital de final de grado

CONTENIDOS

A. Revision de habitos posturales, relajacion y respiracion.

Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion de manera adecuada a las
exigencias técnicas, interpretativas y expresivas de la ejecucion instrumental.
Mantener el equilibrio corporal y la relajacién en pasajes de velocidad, en los
cambios de posicion y en las posiciones agudas.

Técnica de la mano derecha. Produccion y calidad del sonido.
Conduccion y golpes de arco. Articulacion.

Trabajo sobre la amplitud, la flexibilidad y la nitidez del sonido. Controlar la
calidad del sonido en pasajes de velocidad, en pasajes de dobles cuerdas y
acordes, y en pasajes con saltos de cuerdas.

Dobles cuerdas, homogeneidad de sonido de las dos voces. Saltos de cuerda y
acordes: control del movimiento angular del arco en los cambios de cuerda y
arpegios. Desarrollar la agilidad y precision del arco en los saltos de cuerda:
ejercicios con saltos de cuerdas por intervalos de 10% y 132.

Escalas y progresiones entre tres cuerdas contiguas con distintas
articulaciones y golpes de arco, con y sin ligaduras en el cambio de cuerda.
Arpegios de acordes en tres y cuatro cuerdas, en detache y legato.

Control del arco en el ataque desde el aire. Golpes de arco secy jete, exprime
jetéy de double expresion.

Habito de autocontrol y autocritica en la técnica de arco. Control en la
distribucién de la cantidad de arco empleada. Adquisicibn de criterios y
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capacidad para resolver problemas técnicos planteados en el repertorio
trabajado.

C. Técnica de la mano izquierda. Digitacion. Afinacion.

1. Digitacion en pasajes de dobles cuerdas y en posiciones de acordes. Relacion
de la digitacion a utilizar con la sonoridad y el fraseo en la interpretacion. Casos
de digitacién con dificultades especiales. Respeto y valoracion critica de las
digitaciones originales que aparecen en el repertorio.

2. Adquisicion de criterios y capacidad para resolver los problemas de digitacion
planteados por el repertorio trabajado.

3. Controlar la afinacién y el sonido en dobles cuerdas.

4. Control de la afinacion en quinta y sexta posicién en ejercicios con una cuerda
al aire como referencia.

5. Posicién frontal en las posiciones de acordes. Quinta y Sexta posicién sin
extension y con extension. Aplicacion de las diferentes técnicas de la mano
izquierda en cada posicion.

6. Cambios de posicidén entre primera y sexta posicion. Cambios de posicién por
sustitucion de dedos. Cambios de posicidn por extension/recogimiento de la
mano izquierda.

7. Desarrollar la coordinacién de movimientos entre la mano izquierda y el arco al
realizar el cambio de posicion.

8. Autocontrol para conseguir que el cambio de posicion se realice naturalmente,
sin afectar al equilibrio postural, a la relajacion ni a la respiracion.

9. Estudios de mecanismo que afiancen y desarrollen los aspectos técnicos
especificos del instrumento.

1. Escalas de tres octavas en diferentes tonalidades y diversos patrones ritmicos
y golpes de arco. Escalas por “tramos” de octava en un ambito de tres octavas.
La escala cromética.

2. Arpegios de dos octavas en detaché y legato. Arpegios de tres octavas en
detaché y legato. Control de la digitacién, conociendo las razones mecanicas
que la justifican.

3. Realizar progresiones de primera a sexta posicion con disefios melddico-
ritmicos extraidos de pasajes de obras del repertorio y su posterior aplicacion
en la interpretacion. Control de la digitacién, conociendo las razones mecanicas
que la justifican.

4. Coordinacion de los aspectos técnicos de la mano derecha y los de la mano
izquierda.

5. Adquisicibn de criterios y capacidad para resolver los problemas técnicos
planteados por el repertorio trabajado.
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Criterios de interpretacion historica de diversos estilos. Ornamentacion,
glosa y disminucion. Improvisacion dentro de un estilo.

Conocimiento conceptual sobre las obras y autores que integran el repertorio
trabajado, y de su contexto.

Trabajo minucioso de la articulacion en relacién con el analisis por motivos,
fraseo y estructura en una de las sonatas de J.S Bach.

Conocimiento de las principales caracteristicas de las danzas francesas.
Normas que regulan la conduccién del arco en el repertorio francés.
Conocimiento de la informaciéon que ofrecen los tratados de Jean Rousseau y
Roland Marais. Reconocimiento e interpretacion de los signos de los
Agréments utilizados en la musica francesa para viola, especialmente los
establecidos por M. Marais. Tremblement, Pincé, Langueur, Flattement. Port
de Voix, Chute, Coulé, Accent, Coulé du doigt.

Control de la articulacidn en el repertorio italiano.

Realizacién de acordes sobre un bajo cifrado.

Improvisacion dentro de estructuras armoénicas simples y recurrentes: tenores 'y
grounds. Andlisis e interpretacion de las disminuciones de D. Ortiz sobre
tenores y de Ch. Simpson sobre grounds.

La variacion como base de a la improvisacion: improvisacién sobre bajos de
chacona y de folias.

CRITERIOS DE EVALUACION

Haber preparado al menos 3 piezas de los diferentes estilos antes sefialados
Tener preparada una obra a solo del repertorio de viola da gamba

Lectura de piezas escritas en tablatura

Mejoria notoria en los tres aspectos del estudio de un instrumento: mejor
técnica, mas calidad en el sonido y mayor expresion en la interpretacion

Poder interpretar una pieza escrita en tablatura

Haber investigado sobre los autores y los estilos de las obras que ha conocido
en el curso

Claridad de la dualidad musical en la interpretacion

Leer con fluidez algun pasaje arbitrario

Logro en la memorizacion de al menos una obra del repertorio

Buena afinacidén en el cambio de posicion a posiciones agudas

. Posicidn corporal correcta y relajada
12.

Produccién de sonio con calidad arménica y buen entendimiento de la

articulaciéon y las necesidades de agogica del texto musical
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13. Coordinacion de ambos brazos para el dominio de la buena ejecucion

14. Recital de todo el repertorio de una duracién minima de 45 minutos y maxima

—

M 0Db

de 55 minutos

CRITERIOS DE CALIFICACION

Interpretacion — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion,
caracterizacion, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%

Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacién y control
mecéanico del instrumento, control del arco, postura y posicion,
articulacién, precision, respiracioén y control del aire, embocadura, ...
Precision ritmica — 20%
Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...
Propuesta Musical — 5%
Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos histéricos y estéticos desarrollados en la interpretacion,
capacidad analitica y sentido formal performativo, ...
Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia

escénica, actitud comunicativa y musical.

MINIMOS DE RENDIMIENTO EXIGIBLES

Recital de 45 minutos

Memorizacién de al menos una de las obras

Postura corporal y técnica de arco y manos izquierda con relajacion y control
Conocimiento de los autores y las obras que interpreta en el recital de manera

profunda

6. METODOLOGIA

La metodologia que se llevara a cabo sera una metodologia socratica basada en el
dialogo profesor-alumno en el que se llevaré a cabo la solucion de problemas técnicas
y se disefaran las clases segun las necesidades de cada alumno.

El objetivo desde el principio sera que el alumno consiga un aprendizaje
autorregulado. Para ello el docente le guiara en el proceso del estudio y de la eleccion
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de criterios mostrandole un abanico de posibilidades para que el propio alumno pueda
ir conociendo sus capacidades y tendencias, y adquiera asi sus propias destrezas.

Las clases seran individuales enfocando de manera flexible la eleccion de los
ejercicios y obras especificas para cada alumno y disenando el ritmo de aprendizaje
que necesite cada discente.

Se tendra en cuenta una metodologia especifica para la viola da gamba adaptando los

puntos mas importantes en los procesos de aprendizaje segun su funcion de
iniciacién, desarrollo y sintesis.

Siempre se buscaran actividades acordes a cada momento y centrados en el
aprendizaje del contenido que se vaya a llevar a cabo basandose en tres pilares
fundamentales de formas de aprender:

* Con el analisis de la obra, con lo que se destacaran conceptos como son el
lenguaje musical, el estilo y su interpretacion

* La observacion e imitaciébn con la que el alumno podra hacer una
autoevaluacion para desarrollar su progreso.

* EI uso de tecnologias como aplicaciones, grabaciones, audiciones de
plataformas musicales, y las nuevas herramientas que ayuden a un aprendizaje
mas profundo.

6.1. Repertorio orientativo por curso
PRIMER CURSO EPM

Bibliografia:

* P. Biordi/V. Ghielmi, Metodo completo e progresivo per viola da gamba, vol. | y
[I. Ut Orpheus Edizioni. (1996).

* J.L. Charbonnier, L’Art de jouer la basse de viole.Vol.1. Ed. Heugel (1987).
* Grace Feldman, The Golden Viol. Vol 4 y 5. Grace Nota Press (1994).

* Alison Crum, Intermediate solos for the bass/tenor viol. Ed. Corda. (1995).
* lan Gammie, Publications French Music for Viols, Ed., Corda Music.

* Martha Bisop. Tablatura for one. Collected and Edited by Martha Bisop.

* Kolner Reihe Alter Musik. Englische Musik fiir Diskantgambe. Ed. Walhall
(2014).

Obras orientativas:
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C. F. Abel, Sechs Sonaten para viola de gamba y bajo continuo, Ed.
Béarenreiter.

Diego Ortiz, Tratado de glosas sobre clausulas y otros géneros de punto en la
musica de violones (Roma, 1553), Ed. moderna: Barenreiter Ausgabe (Kassel,
1961).

J.D. Braun, Sixieme Oeuvre: six sonates pour deux bassons ou deux basses.
Ed. Fuzeau.

J.B. Boismortier. Kénigliche Gambenduos fiir 2 Bassgamben. 6 Sonatas. Ed.
Gutersberg. (2002).

SEGUNDO CURSO EPM

Bibliografia:

P. Biordi/V. Ghielmi, Metodo completo e progresivo per viola da gamba, vol. | y
[I. Ut Orpheus Edizioni. (1996).

J.L. Charbonnier, L’Art de jouer la basse de viole.Vol.1. Ed. Heugel (1987).
Grace Feldman, The Golden Viol. Vol 4 y 5. Grace Nota Press (1994).
Alison Crum, Intermediate solos for the bass/tenor viol. Ed. Corda. (1995).
lan Gammie, Publications French Music for Viols, Ed., Corda Music.
Martha Bisop. Tablatura for one. Collected and Edited by Martha Bisop.

Kélner Reihe Alter Musik. Englische Musik ftir Diskantgambe. Ed. Walhall
(2014).

Obras orientativas:

Diego Ortiz: Tratado de glosas sobre clausulas. (Roma, 1553), Ed. moderna:
Béarenreiter

C. F. Abel: Sonata en Sol mayor para viola de gamba sola, Ed. Schott & Co. Ltd
G. B. Somis: Sonate op. Xll, Grancino Editions, 1982

Duos de Senaillé, Somis... Kénigliche Gambenduos, vol. |, Ed. Guntersberg

G. Ph. Telemann: Sonata en Sol mayor. Barenreiter Ausgabe

Tobias Hume: The first part of Ayres, Musical Humors. Ed. F. Trafikante

J.B. de Boismortier, Suites op.27, para dos violas. Sonates a deux violes, op.
10. Ed. facs., Fuzeau
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= J.D. Braun, Sixieme Qeuvre: six sonates pour deux bassons ou deux. Ed.
Fuzeau

TERCER CURSO EPM

Bibliografia:
* P. Biordi/V. Ghielmi, Metodo completo e progresivo per viola da gamba, vol. | y
[I. Ut Orpheus Edizioni. (1996).

* J.L. Charbonnier, L’Art de jouer la basse de viole.Vol.1. Ed. Heugel (1987).
* Grace Feldman, The Golden Viol. Vol 4 y 5. Grace Nota Press (1994).

* Alison Crum, Intermediate solos for the bass/tenor viol. Ed. Corda. (1995).
* lan Gammie, Publications French Music for Viols, Ed., Corda Music.

* Martha Bisop. Tablatura for one. Collected and Edited by Martha Bisop.

* Koalner Reihe Alter Musik. Englische Musik fiir Diskantgambe. Ed. Walhall
(2014).

* Diego Ortiz, Tratado de glosas sobre clausulas y otros géneros de punto en la
musica de violones (Roma, 1553), Ed. moderna: Barenreiter Ausgabe (Kassel,
1961).

Obras orientativas:

= Chistopher Simpson: The Division Viol or the art of playing upond a ground.
(Londres, 2% ed. 1667)- Ed. Facs, Curwen Edition, Faber Music LDT.

= Dalla Casa: disminuciones sobre “mais languirai-je”, en J. Paras: The Music for
Viola Bastarda, Indiana U. P.

= G. Ph. Telemann: Sonata en La menor. Barenreiter Ausgabe.

= J.B. de Boismortier: Diverses pieces de Viole avec la Basse Chifrée (1730)
op.31, Ed. Minkoff (Géneve, 1995). Sonates a deux violes, op. 10. Ed. facs.,
Fouzeau

= L. Caix d’Hervelois: piéces de las suites del libro 111°, Ed. Fuzeau en facs.

= M. Marais: Suite en Do mayor del Libro 111°, Danzas del Librol°. Ed. Fuzeau en
facsimil.

= Matthew Locke: Duos for two Bass Viols, , Ed. lan Gammie, Corda Music
Publications
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CUARTO CURSO EPM

Bibliografia:

P. Biordi/V. Ghielmi, Metodo completo e progresivo per viola da gamba, vol. Il.
Ut Orpheus Edizioni. (1996).

J.L. Charbonnier, L’Art de jouer la basse de viole.Vol.2. Ed. Heugel (1987).
Grace Feldman, The Golden Viol. Vol 6 y 7. Grace Nota Press (1994).
Martha Bisop. Tablatura for one. Collected and Edited by Martha Bisop.

Kélner Reihe Alter Musik. Englische Musik ftir Diskantgambe. Ed. Walhall
(2014).

Diego Ortiz, Tratado de glosas sobre clausulas y otros géneros de punto en la
musica de violones (Roma, 1553), Ed. moderna: Béarenreiter Ausgabe (Kassel,
1961).

Chistopher Simpson: The Division Viol or the art of playing upond a ground:
(Londres, 2% ed. 1667), Ed. Facs, Curwen Edition, Faber Music LTD.

Obras orientativas:

= G.Ph. Telemann: Sonata en Mi menor. Barenreiter Ausgabe
= G.F. Handel: Sonata en Sol menor, Ed. Schott

= M. Marais: Suite en Re menor del Libro II°, Les Folies d’Espagney las
Suites del Libro IlI°, Ed. Fouzeau, facs.

= L. Caix d’Hervelois: piéces de las suites del libro 1° y 111°, Ed. Fuzeau en
facs.

= J.B. de Boismortier: Diverses piéces de Viole avec la Basse Chifrée (1730)
op.31, Ed. Minkoff (Géneve, 1995).

J. B. Boismortier, Sonates a deux violes, op. 10. Ed. facs., Fuzeau

J. Schenk: Scherzi musicali, Ed. facs., Alamire

J. Schenck, Echos du Danube, Ed. facs., Alamire

QUINTO CURSO EPM

Bibliografia:

P. Biordi/V. Ghielmi, Metodo completo e progresivo per viola da gamba, vol Il.
Ut Orpheus Edizioni. (1996).

J.L. Charbonnier, L’Art de jouer la basse de viole.Vol.2. Ed. Heugel (1987).
Grace Feldman, The Golden Viol. Vol 6 y 7. Grace Nota Press (1994).
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Martha Bisop. Tablatura for one. Collected and Edited by Martha Bisop.

Kélner Reihe Alter Musik. Englische Musik ftir Diskantgambe. Ed. Walhall
(2014).

Diego Ortiz, Tratado de glosas sobre clausulas y otros géneros de punto en la
musica de violones (Roma, 1553), Ed. moderna: Béarenreiter Ausgabe (Kassel,
1961).

Ch. Simpson: The Division Viol or the art of playing upond a ground (Londres,
2% ed.1667). Ed. Facs: Curwen Edition, Farber Music LTD

Obras orientativas:

G. Ph. Telemann: Sonata en Re mayor para viola sola, Ed. Facs, Arte Tripharia
J. S. Bach: Sonata en Sol Mayor, Barenreiter Ausgabe

A. Lidl: Sonata en Do mayor, Ed. Dovehause

M. Marais: Suites y Pieces de caractér del Libro IV° y V°, Ed. en facs., Fuzeau
F. Couperin: Concerts Royeaux n° Xl| y Xlll, pour deux basses de violes, Ed.
facs., Fuzeau

Caix d’Hervelois: Libros 1°-V° de Suites pour la basse de viole, Ed. Minkof

De Machy : piéces de viole, Ed. Minkof

Ch. Dollé : suite en sol mayor, Ed. Minkof

SEXTO CURSO EPM

Obras orientativas

J.S.Bach: Sonata en Re mayor, Barenreiter Ausgabe

M. Marais: Suites de los Libros I1°, 1II°, IV y V°, Ed. en facs., Fuzeau

A. Forqueray: Pieces de las Suites 1% en Re menor y 3% en Re mayor, Ed. facs.,
Fuzeau

Chistopher Simpson: Division en mi menor, The Division Viol or the art of
playing upond a ground.

Disminuciones para Viola Bastarda: Rogniono, Dalla Casa,
Bassano o Bonizzi.

J.S.Bach: Aria con viola obligada de la Pasion segun San Juan

K.F. Abel: Piezas a solo, Ed. Alamire

Ch. Dollé: Suite en Do menor, Ed. Minkof

D. Buxtehude, Sonta en Re Mayor. Ed. Schott

G. Ph. Telemann. Sonata fiir viola da gamba solo. Ed. Aurea Amadeus.
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6.2. Distribucién temporal

En las ensefianzas profesionales la distribucién temporal es algo diferente ya que
el objetivo es que al final del curso tengan un programa de minimo 5 obras de
diferentes estilos y de dificultad adecuada a su curso.

+ Primer trimestre: Toma de contacto del repertorio del curso y trabajo especifico
de al menos 2 obras.

+ Segundo trimestre: Perfeccionamiento de las obras del trimestre anterior y
aprendizaje detallado de al menos 2 obras.

« Tercer trimestre: Finalizar el conocimiento profundo de la ultima obra y
perfeccionar todas las obras estudiadas en los trimestres anteriores.

Se intercalara en este trabajo una practica especifica de recursos técnicos reforzando
las necesidades de las obras a las que se enfrentaran.

6.3. Recursos didacticos

Los recursos didacticos seran para afianzar la ensefianza y el aprendizaje del
instrumento, tanto recursos tanto materiales como tecnolégicos. Son las herramientas
que el docente podra utilizar para que el proceso de ensenanza-aprendizaje sea mas

eficaz.

Los recursos materiales se pueden dividir en dos:
o Materiales del aula: En el aula siempre tiene que haber sillas adecuadas a la
altura de cada alumno, atriles, dos violas da gamba (de diferentes afinaciones,
440hz y 415hz), y arco del centro para el profesor (algun arco de repuesto, violas
de diferentes tamanos (es decir violas de consort de violas), resina, cuerdas de
repuesto, un espejo seria muy conveniente y material musical como son partituras
y libros especificos como métodos para este instrumento.

0 Materiales del alumno: En principio cada alumno debe tener un instrumento

individual, si no tiene en propiedad solicitar un instrumento de préstamos del
conservatorio. Lo que si debe llevar cada uno es un arco, una carpeta en espiral

para guardar partituras, lapiz, resina.
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Los recursos didacticos se adecuaran al nivel de cada alumno. Se trabajard con
algunos de los métodos antes descritos en el repertorio del que se extraeran los
ejercicios técnicos necesarios para cada momento.
El profesor organizara el proceso de aprendizaje en varios pasos:
§ Presentacion del material de la unidad didactica
§ Estructuracion del estudio para enfocarlo de manera eficaz
§ Aprendizaje completo y asimilacién de la idea global con sus objetivos e
intenciones.
§ Perfeccionamiento hasta conseguir un dominio de la pieza.
Siempre se hara este proceso de aprendizaje en un ambiente relajado siguiendo en

todo momento el ritmo que pueda el alumno, sin forzar, pero si exigiendo.

Las audiciones se haran en cada trimestre mostrando el trabajo logrado en cada uno.
Serdn los momentos donde también se aprovechara para compartir con los
compafieros y hacer musica juntos.

Siempre que se pueda se colaborara con otras disciplinas y se participara en
actividades de la Semana Cultural.

En ocasiones se organizaran conciertos fuera del centro para que puedan tener la
experiencia de un concierto de mas cercano a la vida profesional.

A partir de 3° de profesional se ofrecera la posibilidad de hacer recitales individuales
con todo el repertorio del curso. Sera de caracter voluntario y con una finalidad de
entrenamiento de resistencia y control para su futuro examen de final de grado. Sera
valorado positivamente con una calificacion notable si realmente llega a tocar todo el
repertorio con control. Sera a final de curso por lo que la puntacién de este recital sera
la nota del 3er trimestre.

Para los alumnos de elemental y de los primeros cursos de profesional se procurara
hacer examenes exclusivos de recursos técnicos como son las escalas, golpes de
arco, arpegios y estudios con algun aspecto técnico especifico. Con estos examenes
se pretende que afiancen el estudio de la técnica y consigan asentarlo como un habito.
Para evaluar estos examenes habrid una tabla de evaluacién disefiada en cada

examen con la que se calificard de manera colectiva y con una autoevaluacion. La
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nota sera la media de la consideracion colectiva, del propio alumno y del profesor

teniendo mas valor esta ultima opinién, siendo un 60% de la nota final.

6.4. Actividades de recuperacion para alumnos con materias pendientes

Debido a que los alumnos con la asignatura de instrumento pendiente cursan dicha
asignatura en el mismo horario de la asignatura de instrumento del curso en que estan
matriculados, tendran que demostrar a lo largo del curso la adquisicion de las
competencias propias de la asignatura del curso pendiente dentro de las actividades

ordinarias previstas en la programacion.

6.5. Propuestas de programacion de actividades coordinadas con otros

departamentos

Durante todo el curso y de manera transversal, se disefiaran proyectos en los que
puedan compartir la actividad con otras disciplinas como flauta de pico, ICPRB y clave,
asi como talleres de alguna tematica que les pueda aportar para su formacion.

En ocasiones se buscaran actividades con otros departamentos como son el

departamento de moderna y de flamenco.

6.6. Medidas de atencion a la diversidad

El profesorado debe ser sensible a la diversidad del alumnado, desarrollando
estrategias metodoloégicas que favorezcan su inclusion en las actividades de la
asignatura. Para ello, es imprescindible estimular sus capacidades y adaptarse a sus
caracteristicas individuales, usando refuerzos educativos, actividades de ampliacién,
adaptaciones metodologicas diferenciadas, adaptacion de materiales o de espacios, o0
cualquier tipo de actuacion que favorezca la inclusion. En todos los casos, las medidas
de atencion a la diversidad tendran como objetivo desarrollar al maximo las

capacidades de los alumnos.

Tal y como se indica en el Plan de Orientacion del Centro (Plan Incluyo), se llevaran a
cabo dos tipos de medidas de atencién a la diversidad, que son de caracter ordinario:
* Alternativas organizativas y metodologicas
* Medidas que faciliten la adaptacién al curriculo, que pueden ser de dos tipos:
- Adaptaciones de acceso: modificaciones referidas al espacio, al tiempo, a

los recursos materiales o de comunicacion.

57



e e Conservatorio U
Profesional xhk Direccién General
5 de MdUsica de E?seﬁanzas Artl’stigils
. CONSEJERIA DE EDUCACION,
J Arturo Soria do Madrd ~ CIENCIA Y UNIVERSIDADES
- Adaptaciones no significativas del curriculo: que pueden ser relativas a la
metodologia, o relativas a la adecuacion del repertorio a las capacidades/
competencias del alumno, siempre y cuando alcance los Objetivos de

Aprendizaje establecidos en la normativa.

7. EVALUACION

7.1. Procedimiento de evaluacion ordinaria

La evaluacion del aprendizaje del alumnado se llevara a cabo aplicando los
procedimientos que se describen a continuacion:

A. Por parte del profesor.
El sistema de evaluacion que se llevara a cabo es el de evaluacién continua. Ello
supone que se valorara en la clase semanal tanto la evolucidbn que el alumno
experimenta mediante su estudio diario en casa como la evolucion del rendimiento
individual en las actuaciones, puntuales llevadas a cabo en conciertos, audiciones y
cualquier otro tipo de pruebas y actividades programadas durante el curso. De este
modo, el alumno vera evaluada y finalmente calificada toda su actuacion y evolucién a
lo largo del curso.
La nota final de curso sera la reflejada en la evaluacion final, en la que se recogen
todos los objetivos y contenidos del curso, garantizando asi el proceso de evaluacion
continua, sumativa, formativa e integradora.

B. Por parte del alumno.
El alumno serd parte en su propia evaluacion. Analizara su rendimiento académico
teniendo en cuenta aspectos indicados por el profesor:

* Dedicacion y calidad del estudio diario realizado.

* Evolucién del trabajo.

* Interpretacion de los estudios y piezas en la clase.

* Aprendizaje de la técnica instrumental.

* Analisis de las audiciones realizadas.
Para ello el alumno puede realizar diversas actividades como grabar en audio el
estudio en casa y evaluarlo junto al profesor. Grabar videos de sus audiciones y
examenes internos y evaluarlos junto al profesor. El alumno conocera los minimos

exigidos en cada trimestre, facilitados por el profesor. Tendra un cuaderno de clase en
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el que anotara el trabajo semanal a desarrollar. Cada clase se dedicara un tiempo al
analisis del estudio realizado y al desarrollo de la misma.
Asimismo, los siguientes instrumentos de evaluacién seran de aplicacion en todo el
proceso de evaluacién de los alumnos:
* Observacion periddica clase a clase y seguimiento en el cuaderno del profesor.
* Controles de los ejercicios técnicos y estudios realizados periédicamente.
* Audiciones de las obras trabajadas en clase.
* Autoevaluacion y coevaluaciéon de los alumnos.
* Test de rendimiento y aprovechamiento de la asignatura.
* Valoracion actitudinal y conductual.
Dadas las caracteristicas intrinsecas del tipo de ensefianza que nos ocupa, en la
calificacion se valorara globalmente todos los aspectos recogidos en los
procedimientos de evaluacion, siendo traducidos a una puntuacion comprendida entre

el 1y el 10, entendiéndose como positivas las iguales o superiores al 5.

Los profesores informaran a los alumnos o sus padres o representantes legales sobre

su proceso de aprendizaje y la valoracién de su rendimiento.

7.2. Procedimiento para la obtencion de Matricula de Honor, Mencién de Honor o

Premio Fin de Grado

Los alumnos de 1° a 5° de EPM que hubieran obtenido al final de curso la calificaciéon
de 10, podran presentarse a los examenes de Matricula de Honor.

El examen de Matricula de Honor consistira en la interpretacion de, al menos, tres
obras elegidas entre las programadas en el curso:

1° y 2° Presentaran un programa de un minimo de 10 minutos y un maximo de 20
minutos

3°, 4° y 5° Presentaran un programa de un minimo de 20 minutos y un maximo de 30
minutos

Los alumnos que hubieran obtenido al final de 6° curso de EPM la calificacion de 10,
podran presentarse a los examenes de Mencién de Honor y Premio Fin de Grado.

El examen del Premio de Honor consistira en un recital con una duracién de un
minimo de 45 minutos, incluyendo, al menos, una obra a solo, una suite francesa para

viola de gamba y continuo y una sonata de J.S. Bach.
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Esta ratio, en el momento de la prueba, puede ser modificada a criterio de los
tribunales examinadores, dependiendo del nimero de alumnos presentados y las
necesidades horarias de la convocatoria.

Los criterios de evaluacion y calificacidbn son los mismos del curso correspondiente

aplicados a un rango de excelencia.

Criterios de Calificacion

Interpretaciéon — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacion,
caracterizaciéon, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%

Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control
mecanico del instrumento, control del arco, postura y posicién,

articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...

Precision ritmica — 20%

Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...

Propuesta Musical — 5%
Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos histéricos y estéticos desarrollados en la interpretacion,

capacidad analitica y sentido formal performativo, ...

Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia

esceénica, actitud comunicativa y musical...

7.3. Examen de 6° de EPM

Tanto la evaluacidén final ordinaria como la extraordinaria de la asignatura de la
especialidad instrumental o vocal correspondiente al sexto y ultimo curso sera
realizada por un tribunal nombrado a tal efecto por el Director del centro, quien podra
nombrar tribunales diferenciados para los alumnos que hayan elegido el perfil

“‘instrumento” y para aquellos que hayan realizado sus estudios en otros perfiles.

60



e e Conservatorio .
Profesional *hx Direccion General

e de Mdsica de E?seﬁanzas Artl’stigas
‘ ; Comunidad CONSEJERIA DE EDUCACION,
Arturo Soria de Madrid  CIENCIA Y UNIVERSIDADES

En dicha prueba se valorara la intervencion del alumno atendiendo a los criterios de
calificacion descritos a continuacién. El modelo de calificacion sera expresado en
términos numéricos en un ambito del 1 y el 10, entendiéndose como positivas las
calificaciones iguales o superiores a 5. La calificacion final del curso en la
asignatura serd la media ponderada de la calificacidbn otorgada por el tribunal en
dicho examen (60%) con la de la evaluacion continua del profesor del alumno (40%).
Los Contenidos del examen consistiran en la interpretacion de un repertorio
variado en cuanto a épocas (Renacimiento y Barroco) y estilos (italiano, francés,
aleman, espanol, etc..) de un minimo de 5 obras y de una duracién no inferior a 45
minutos ni superior de 55 minutos.
Esta ratio, en el momento de la prueba, puede ser modificada a criterio de los
tribunales examinadores, dependiendo del nimero de alumnos presentados y las
necesidades horarias de la convocatoria. El alumno debe presentar en el momento de
la prueba, una lista detallada donde figure de manera clara el nombre y apellidos del
alumno, y los autores vy titulos de las obras a interpretar (especificando los posibles
movimientos) con una estimacién de tiempo por cada obra, con un numero suficiente
de obras para cubrir las ratios de tiempo detalladas para este curso. Al menos tres
obras elegidas entre las programadas en el curso, incluyendo una suite francesa para
viola de gamba y continuo y una sonata escrita para este instrumento.

+ Los Criterios de Evaluacion son los mismos que para el 6° curso

Criterios de Calificacion

Interpretacion — 35%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacién,
caracterizacion, conciencia musical, memoria musical, ...

Técnica — 35%
Afinacion, pedal, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control
mecanico del instrumento, control del arco, postura y posicién,

articulacién, precision, respiracion y control del aire, embocadura, ...

Precision ritmica — 20%

Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...

Propuesta Musical — 5%
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Grado de dificultad del repertorio, interés artistico y musical,
conocimientos historicos y estéticos desarrollados en la interpretacion,

capacidad analitica y sentido formal performativo, ...

Actitud y puesta en escena — 5%
Respeto hacia el tribunal, cuidado del proceso escénico, presencia

esceénica, actitud comunicativa y musical...

7.4. Procedimiento de evaluacion extraordinaria

El alumno que no haya superado la evaluacion final en las Ensefianzas Profesionales

podra realizar las Pruebas de la Evaluacion Extraordinaria.

El alumno que hubiera de presentarse a la Prueba Extraordinaria se examinara
solamente de los contenidos no superados en el curso ordinario. El profesor de la
asignatura informara personalmente y por escrito de dichos contenidos a cada alumno.
Esta prueba consistira en la recuperacion mediante un examen de los objetivos y
contenidos no superados durante el curso.

La calificacion de la prueba se realizard segun los criterios de evaluacion del curso
correspondiente.

La nota final de curso sera la reflejada en la 3% evaluacion y final, en la que se recogen
todos los objetivos y contenidos del curso, garantizando asi el proceso de evaluacion
continua, formativa e integradora.

En el caso de los alumnos de 6° EPM deberan presentar un programa de examen
acorde a los criterios establecidos para el examen final de 6° curso en esta
Programacién Didactica.

Los criterios de evaluacion y calificacion seran los mismos que para la Evaluacion

Ordinaria del curso correspondiente.

7.5. Procedimiento de evaluacion de asignaturas pendientes

Como se refleja en el articulo 7 de la ORDEN 1031/2008 se garantiza la objetividad de
las pruebas que se establezcan para la recuperacion de las asignaturas pendientes.
Para recuperar la asignatura pendiente el alumno tendrd que preparar un programa
con 5 obras de diferentes autores y estilos e ir trabajando el curso actual a la vez.

Si logra superar el curso con la Evaluaciéon continua se podra prescindir de

examinarse de la asignatura pendiente.
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Los objetivos y criterios de evaluacion seran los mismos que para la evaluacion

ordinaria en cada curso.

Si bien la calificacion de la asignatura pendiente puede ser positiva a partir tanto de la
primera como de la segunda evaluacion, a efectos académicos no se considerara

superada dicha asignatura hasta la evaluacién final del curso.

7.6. Prueba sustitutoria por pérdida del derecho a la evaluacion continua

Tal y como recoge la ORDEN 1031/2008 de 29 de febrero sobre la evaluacion de
estudios profesionales de mdusica, los alumnos que hayan perdido su derecho a la
evaluacion continua podran realizar una prueba final para superar la asignatura.

El porcentaje de faltas de asistencia a clase, que imposibilita la evaluacion continua de
un alumno, queda establecido por la CCP en un 30%.

El alumno debera solicitar por escrito la prueba por pérdida de la evaluacién
continua a su tutor y a la Jefatura de Estudios. La Jefatura de Estudios hara
publica la fecha de la prueba.

Todo lo referente a la evaluacion en estas pruebas especificas sera similar al proceso
de evaluacién descrito en los respectivos cursos a excepcion de los aspectos
relacionados con la evaluacion continua que en estas pruebas de caracter finalista no
pueden ser tenidos en cuenta.

El examen consistird en mostrar todo el repertorio programado para su curso. El
tribunal decidira si toca todo el repertorio o escoge en el momento algunas de las
piezas 0 movimientos sueltos. El examen no podra durar mas de 30 minutos a

excepcidon del 6°EEPP que tendra que tocar todo el repertorio a modo de recital.

Criterios de Calificacién
Interpretacion — 30%
Coherencia de estilo, capacidad expresiva y de comunicacién,
caracterizacién, conciencia musical, memoria musical, interpretacién en

publico, ...

Técnica — 30%
Afinacion, calidad sonora, equilibrio corporal, digitacion y control
mecanico del instrumento, articulacion, precision, respiracion y control

del aire, embocadura, ...
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Precision ritmica — 20%

Sentido del pulso, fluidez, continuidad, ...

Competencias musicales transferidas al area instrumental — 15%
Lectura a primera vista, lenguaje musical aplicado (ritmo, teoria, oido
musical), armonia aplicada, conocimientos histéricos y estéticos,

capacidad analitica y sentido formal, creatividad, ....

Actitud - 5%
Respeto hacia el profesor y los companeros, cuidado de los materiales,

presentacion del repertorio. ..

8. PRUEBAS DE ACCESO ENSENANZAS PROFESIONALES DE MUSICA

8.1. Propuesta relativa a aspectos concretos de la prueba

Los Contenidos, Criterios de Evaluacion y Criterios de Calificacion de las Pruebas de
Acceso a las Ensenanzas Profesionales de Musica propuestos por el Conservatorio
Profesional de Musica Arturo Soria se encuentran publicados en la pagina web del
centro.

https://site.educa.madrid.org/cpm.ciudadlineal.madrid/

8.2. Medidas de atencion a la diversidad

Se dispondran medidas educativas especificas para la prueba de acceso que podran
aplicarse al alumnado que requiera una atencion diferente a la ordinaria, que debera
estar documentada o evaluada.

Estas medidas especificas pueden consistir en una adaptacion de tiempos y formatos
de las pruebas, en el uso de medios técnicos especificos 0 en la adecuacién de
espacios. Los ajustes que se realicen en estos procedimientos de acceso se haran sin

perder el objeto final del mismo.
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